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شیوه نامه
مقالات پژوهشـــی، علمی و تحلیلی فارســـی و انگلیســـی در زمینه هنر و علوم بینارشته‌ای، نقد و 
گزارش‌هـــای علمـــی و هنری، معرفی کتـــب مرتبط با موضـــوع هنر، معرفی آثـــار بدیع هنری و 

چهره‌هـــا و رویدادهای موثر هنری برای انتشـــار در نشـــریه هنرپژوه پذیرفته می‌شـــوند.
مقالات ارســـالی بایـــد دارای چکیده، واژگان کلیـــدی، مقدمه، بدنه، نتیجه و فهرســـت منابع بوده 

و بین 2500 تا 3500 کلمه باشـــند.
عکـــس ها، تصاویـــر، جداول و نمودارهـــای مورد نیاز مطالـــب باید همراه منابع آنهـــا و با کیفیت 

شوند. ارسال   300  dpi
نویســـندگان اطلاعـــات خود را بدین شـــرح ارســـال کنند: نام و نـــام خانوادگی، رتبـــه علمی و 

جایگاه شـــغلی، نشـــانی الکترونیک، تلفن 

مطالـــب به پســـت الکترونیکی زیر ارســـال شـــوند تا پس از بررســـی و تاییـــد در اولویت 
گیرند.  قـــرار  چاپ 

Art.re.ir92@gmail.com
تنها آن دســـته از مقالات که توســـط هیات داوران مناســـب تشخیص داده شـــوند مورد پذیرش 
قرار خواهـــد گرفت. مقالات منـــدرج لزوماً نقطه نظـــرات هنرپژوه نبوده و مســـئولیت مقالات به 

لحـــاظ علمی و حقوقی بر عهده نویســـندگان محترم اســـت.
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هنر پژوه

نشـریه هنرپـژوه مفتخر اسـت کـه به یـاری خداوند و حمایت‌هـای مسـئولین و همکاری 
دانشـجویان عزیـز، پـس از ده سـال فعالیـت مـداوم در زمینـۀ هنـر در قالـب انتشـار 32 
شـماره از نشـریه، بتوانـد همچنـان در مسـیر پرفـروغ علـم و دانـش و هنـر، پرتالش و 
اسـتوار بـه راه خـود ادامـه ‌دهد.‌ هدف گذاری نشـریه هنرپـژوه بر این امر اسـتوار گردیده 
کـه از طریـق انتشـار مقـالات علمـی پژوهشـگران هنـر، معرفـی رویکردهـا و نظریه‌های 
نمایشـگاه‌های  از  ارائـۀ گزارش‌هـای تصویـری  گوناگـون هنـری، معارفـۀ هنرمنـدان و 
هنـری موجـب ارتقـای سـطح علمـی دانشـجویان هنـر و آشـنا کـردن مخاطبان نشـریه 
بـا ابعـاد مختلـف حوزه‌هـای هنـری شـده و بدیـن واسـطه گامـی بـه سـوی آینـده‌ای 
روشـن‌تر بـردارد. در نشـریه پیـش‌رو بـر آن شـده‌ایم تا بسـتری مناسـب را بـرای فعالان 
حـوزۀ هنـر فراهم سـازیم تـا از طریـق آن بتواننـد دسـتاوردهای علمی و هنـری خویش 
را در معـرض دیـد مخاطبـان قـرار داده و از ایـن دریچـه بتواننـد خـود را در جایـگاه 
افـراد صاحـب نظـر و فعـال در حـوزه هنـر بـه جامعـۀ علمـی معرفـی نماینـد. لـذا برای 
نیـل بـه ایـن هـدف و رشـد و ارتقـای هرچـه بیشـتر و بهتـر سـطح کیفـی نشـریه، از 
تمامـی دانشـجویان فعـال در زمینـۀ پژوهش‌هـای هنـری دعـوت می‌شـود تـا مقـالات و 
دسـتاوردهای نویـن علمـی خـود را با ما به اشـتراک بگذارنـد. امید که به موجـب اینگونه 
تعامالت سـازنده و مسـتمر، هـر روزه بـر غنـای علمـی نشـریه هنرپـژوه افـزوده شـود.
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نویسنده: الهام اکبری، دانشجوی مقطع دکترا، رشته تاریخ تطبیقی و تحلیلی هنرهای اسلامی، 
دانشکده هنر، دانشگاه الزهرا

بررسی هنر و تمدن در شبه جزیره عربستان در پیش از اسلام بر اساس متون تاریخی

اله
مق

Email: E.akbari@alzahra.ac.ir

چکیده
هنـــر در تمدن اســـامی از جایگاه بالایی برخوردار اســـت و آثـــار هنری برجای مانـــده در این تمدن همگی 
اســـنادی هســـتند در تأیید این کلام. آثاری که به ســـبب آنها  شـــاهد انجـــام مطالعات بســـیاری تحت 
عنوان هنرهای اســـامی هســـتیم. از آنجا که شـــبه جزیرۀ عربســـتان مهد ظهور دین اســـام بـــوده، لذا 
شـــناخت و آشـــنایی با پیشـــینۀ هنر و تمدن این ســـرزمین در پیش از اســـام لازم و ضروری می‌نماید. از 
ایـــن رو هدف از مطالعۀ پیش‌رو در گام نخســـت معرفی جایگاه شـــبه جزیره عربســـتان از منظرهای مختلفی 
چـــون جغرافیایـــی، اقتصادی و مذهبی اســـت و ســـپس معرفی آثار هنری در این ســـرزمین اســـت. برای 
نیل به اهداف مذکور، در تحقیق حاضر به این ســـوالات پاســـخ داده شـــده اســـت: 1- موقعیت جغرافیایی، 
سیاســـی، اقتصادی عربســـتان در پیش از اســـام چگونه بوده؟ و  هنـــر و تمدن مردمان این ســـرزمین در 

آســـتانۀ ظهور  اسلام به چه شـــکلی بوده؟
بـــا توجه به نبود مســـتندات تصویـــری از دورۀ مذکـــور، مطالعۀ حاضر بـــه روش تحلیل محتـــوای متون 
تاریخی انجام شـــده اســـت و بررســـی‌ها نشـــان داد که مکه در پیش از ظهور اســـام از جایگاه قابل اتکائی 
از نظـــر اقتصادی برخـــوردار بوده و مردمـــان این ســـرزمین از دو طریق بـــا هنر و تمدن ســـرزمین‌های 
اطراف آشـــنا بوده‌اند؛ یکـــی از طریق وجود کعبه در این ســـرزمین کـــه منجر به ارســـال هدایای مختلفی 
بـــه آنجا می‌شـــده و دیگـــری بخاطر تجارت پیشـــه بودن اعـــراب، که آنهـــا را با تمدن‌های اطراف آشـــنا 
می‌ســـاخته. این شـــناخت و آشـــنایی بـــا تمدن‌ها بدون شـــک موجبات جـــذب آنها را در اعـــراب فراهم 
نمـــوده و ایـــن میل و گرایش بی شـــک یکـــی از بزرگترین انگیزه‌هـــای اعراب برای متمدن شـــدن را پس 
از اســـام فراهم کرده اســـت که ثمرۀ آن شـــکل‌گیری آثاری باشـــکوه و عظیمی در این ســـرزمین پس از 

اســـام و تحت لوای تمدن اســـامی است.  

کلید واژه‌ها: عربستان، کعبه، دارالندوه، اصنام

مقدمه
هرچنــد کــه همــواره در متــون مختلــف بــه تهی بــودن شــبه جزیرۀ 
عربســتان از هنــر و تمــدن در پیــش از اســام اشــاره شــده اســت 
ولیکــن بررســی هــا نشــان مــی دهنــد کــه ســاکنان ایــن ســرزمین 
ــه  ــه از جمل ــی ک ــرق مختلف ــه از ط ــان مک ــا مردم و در رأس آنه
مهمتریــن آنهــا تجــارت و داد ســتد بــوده بــا هنــر و تمــدن دیگــر 
ــوان گفــت کــه  ــه جــرأت بت ــد و شــاید ب ســرزمین‌ها آشــنا بوده‌ان
وجــود خانــۀ کعبــه خــود یکــی از مهمتریــن علــل رشــد تمــدن در 
آنجــا بــوده اســت چــرا کــه از دیــر بــاز همــواره از ســوی کشــورهای 
اطــراف هدایایــی بــرای کعبــه ارســال می‌شــده اســت. در برخــی از 
متــون تاریخــی بــه بعضــی از آثــار معمــاری در عربســتان اشــاراتی 
شــده اســت و هرچنــد کــه امــروزه از برخــی از آنهــا اثــری برجــای 
نمانــده ولیکــن خــود، مســتنداتی هســتند در جهــت اینکــه نشــان 
ــام  ــش از اس ــالهای پی ــه در س ــوص مک ــتان و بخص ــد عربس دهن
ــن میــل  ــوده و ای ــرش تمــدن پرشــکوه اســام شــده ب ــادۀ پذی آم
ــه  ــوان از جمل ــزرگ را می‌ت ــای ب ــذب تمدن‌ه ــرای ج ــتیاق ب و اش
مهمتریــن عوامــل رشــد و شــکوفایی ایــن ســرزمین پــس از ظهــور 
ــفاف  ــن و ش ــر روش ــۀ حاض ــدف از مطالع ــذا ه ــت. ل ــام دانس اس
ســاختن وضعیــت شــبه جزیــره از منظرهــای مختلــف در پیــش از 
اســام اســت و بدنبــال پاســخ بــه ایــن ســوال اســت کــه موقعیــت 
ــه بــوده  ســرزمین عربســتان در آســتانۀ ظهــور دیــن اســام چگون
اســت؟ بررســی‌ها نشــان داد کــه در آســتانۀ ظهــور اســام، مكــه 
بــه یــک مركــز تجــارى و مالــى مهــم در شــبه جزیــره تبدیــل شــده 
بــوده بــه گونــه‌اى كــه زمــام بازرگانــى ســرزمين هــاى عربــى را در 
دســت داشــته اســت و وجــود اماکنــی همچــون معابــد، دارالنــدوه، 
ــه خانه‌هایــی اعیانــی می‌تواننــد جملگــی  ــا اشــاره ب دارالعجلــه و ی
از مظاهــر تمــدن بــرای مردمــان ایــن ســرزمین محســوب ‌شــوند.

1- موقعیت جغرافیایی جزیره العرب

جزیــره العــرب و بــه تعبیــر دقیق‌تــر شــبه جزیــره عــرب در 
ــزار  ــت ه ــون و دویس ــه میلی ــدود س ــا ح ــیا، ب ــی آس ــوب غرب جن
ــره جهــان اســت.  ــع مســاحت، بزرگتریــن شــبه جزی کیلومتــر مرب
جزیــره العــرب، از نظــر جغرافیایــی بــه ســه بخــش تقســیم شــده 

اســت:
1. شــمال و غــرب )حجــاز(: ایــن بخش، که شــهرهای مکــه، مدینه، 
ــتانی  ــرزمینی کوهس ــرد، س ــر میگی ــده را درب ــوع و ج ــف، ینب طائ

ــاورزی  ــتعد کش ــر مس ــم آب و کمت ــیع، ک ــای وس ــراه بیابان‌ه هم
ــف  ــه و طائ ــراف مدین ــای اط ــه در آن روزگار زمین‌ه ــت. البت اس
بــه خاطــر قنات‌هــا اســتعداد کشــاورزی داشــت. 2. مرکــز و شــرق 
)صحــرا هــای عــرب( : ســرزمین هــای بلنــد منطقــه نجــد ، بیابــان 
هــای ربــع الخالــی، کــه در آن از بــاران و آبادانــی خبری نیســت، در 
ای��ن بخ��ش قرــار دارد. انســان بــدوی، شــتر، نخــل و ریگــزار چهــار 
بازیگــر نقــش اساســی زندگــی صحراینــد و کمی آب ، گرمــا ی زیاد، 
ســختی راه‌هــا و نایابــی غــذا چهــار مشــخصه اصلــی ایــن صحراهــا.

3. جنــوب )یمــن(: ایــن بخــش کــه در گذشــته، عربســتان 
خوشــبخت یــا یمــن نامیــده مــی شــد، شــامل منطقــه‌ای بــه شــکل 
ــای  ــع شــرقی و دری ــرب، ظل ــای غ ــه ســاحل دری ــث اســت ک مثل
ســرخ، ظلــع غربــی و خــط فرضــی ظهــران – حضــر مــوت، ظلــع 
ــره  ــن نقطــه جزی ــر نعمت‌تری ــن بخــش پ ســوم آن را می‌ســازد. ای
ــا عظمــت آن  ــار تمــدن درخشــان و ب ــه آث ــه‌ای ک ــه گون اســت؛ ب
تــا بــه امــروز باقــی و مشــهور اســت. دولــت معیــن، دولــت حضــر 
مــوت،  قَتَبــان، ســبا، از حــدود چهــارده قــرن قبــل از میلاد مســیح 
ــام، در  ــور اس ــتانه ظه ــاد و آس ــد از می ــرن بع ــش ق ــا ش )ع( ت
ایــن منطقــه وجــود داشــته اســت )نصیــری، 1389، 46( )تصویــر1(.

URL1 ،تصویر 1: موقعیت جغرافیایی شبه جزیره عربستان
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2- ساکنان جزیره العرب

ــه  ــدوی، قبیل اســاس ملــت و بافــت اجتماعــی – سیاســی عــرب ب
بــود. مورخــان، اعــراب ســاکن در جزیــره العــرب را بــه ســه طبقــه 
تقســیم کــرده انــد: 1. عــرب بائــده ) بادیــه نشــینان (: مــراد قبایلــی 
کــه ســال‌ها قبــل از ظهــور اســام بــه ســبب نافرمانــی، بــه وســیله 
بــا هــای آســمانی و زمینــی ازمیــان رفتنــد. 2. عــرب عاربــه )شــهر 
ــی عربســتان  ــاط جنوب ــر نق ــن و دیگ ــه در یم ــی ک نشــین(: قبایل
زندگــی می‌کردنــد. قبایــل فــراوان در ایــن منطقــه از جملــه »اوس« 
و »خــزرج« کــه در اغــاز اســام دو قبیلــه بــزرگ در مدینــه بودنــد، 
ــد پنجــم حضــرت  ــن قحطــان، فرزن ــرُب ب ــه یعَ نســبت خــود را ب
نــوح، می‌رســاندند. وقتــی از تمــدن عــرب بیــش از اســام گفــت و 
گــو می‌شــود، بیشــتر عــرب عاربــه مــراد اســت. 3. عــرب مســتعربه 
ــا چنــد واســطه  ــان و ب )عدنانیــان(: قبیله‌هایــی کــه از طریــق عدن
ــه  ــوند. قبیل ــمرده می‌ش ــماعیل ) ع ( ش ــرت اس ــدان حض از فرزن
ــی  ــری، 1389، 49(. برخ ــای دارد )نصی ــروه ج ــن گ ــش در ای قری
ــراب  ــد، اع ــی دانن ــته م ــره را کلًا دو دس ــبه جزی ــاکنان ش ــز س نی
قحطانــی و اعــراب عدنانــی. قحطانی‌هــا مســکن اصلــی شــان یمــن 
بــود و مرکــز اعــراب عدنانــی نجــد و حجــاز )بهشــتی، 1387، 44(.

3- وضعیت اقتصادی جزیره العرب

پشــتوانه اقتصــادی عربســتان، داد و ســتد جواهــر و ســنگ هــای 
ــارت مکــه  قیمتــی، کشــاورزی و دامــداری و درآمــد حاصــل از زی
ــه  ــادی، مك ــم می ــرن شش ــل ق �ـاص بـو�د. در اواي در ایام��ی خ
ــط  ــه در رواب ــد ك ــل ش ــى تبدي ــى مهم ــارى و مال ــز تج ــه مرك ب
ــى  ــى اساس ــه، نقش ــاد منطق ــورها و ب ــتد كش ــارى و داد و س تج
ــاى  ــرزمين ه ــى س ــام بازرگان ــه زم ــه‌اى ك ــه گون ــرد، ب ــا می‌ک ايف
عربــى را در دســت داشــت. در ايــن شــهر و اطرافــش بزرگ‌تريــن 
ــج  ــم ح ــعر و ادب در موس ــاى ش ــتد و كانون‌ه ــاى داد و س بازاره
ــره  ــا اطــراف شــبه جزي ــا م‌ىشــد و قافله‌هــاى تجــارى آن ت ــر پ ب
و خــارج از آن در فعاليــت و رفــت و آمــد بودنــد )جمیلــی، 1422، 
105(. بعضــی از ایــن بازارهــا و نمایشــگاه‌های فصلــی عبــارت انــد 
از: دومــه الجنــدل، مشــقر، صحــار، عــدن، صنعــا و عــکاظ )بهشــتی، 
ــود  ــا ب ــا بدانج ــاری ت ــای تج ــن کاروان ه ــت ای 1387، 53(. اهمی
کــه امپراطــورى بيزانــس دولت‌هــاى حبشــه و يمــن را بــه جنــگ 
بــا رقيــب قدرتمنــد خــود، ايــران، تحريــك نمــود تــا از يــك ســو 

دامنــه قــدرت و نفــوذ خــود را بــر تمــام جزيــره ازســواحل دريــاى 
ــاى  ــه راه‌ه ــر هم ــد و ب ــترش ده ــد گس ــوس هن ــا اقيان ــرخ ت س
دريايــى و زمينــى، كاروان هــاى تجــارى بيــن يمــن و شــام 
ــن  ــم درهمی ــعرا ه ـ. ش ــلط يابدـ ـد، تس ��كه از مـه�ك عب��ور میرـك‌
نمایشــگاه‌ها می‌آمدنــد و اشــعار خــود را عرضــه می‌کردنــد در 
حقیقــت نمایشــگاه‌ها نــه تنهــا نمایشــگاه‌های اقتصــادی بلکــه کار 
انجمن‌هــای ادبــی را هــم انجــام می‌دادنــد )بهشــتی، 1387، 53(.

4- دین مردم شبه جزیره

ــد و  ــت بودن ــا پرس ــردم یکت ــماعیل )ع( م ــرت اس ــان حض در زم
ــی  ـم داش�ـت ول �ـان ب��ود، جُرْه��م ناـ ــان آن ‌ـاي ک��ه وی در مي قبيلهـ
س�ـالها بعــد در دوره تســلطّ جُرهــم بــر مکــه بــود کــه مــردم موحّــد 
ــدي  ــد توحي ــه عقاي ــس از ســال‌ها ک ــه، پ ــن ناحي و خداپرســت اي
ــه و  ــه کعب ــال، ب ــن ح ــا در عي ــدند. آنه ــت ش ــت پرس ــتند، ب داش
خــداي کعبــه )ربّ البيــت( نيــز معتقــد بودنــد )جعفریــان، 1379، 
ــا  ــوع روح یکت ــک ن ــم ی ــدان هاش ــذ، در خان ــق مآخ ــر طب 43(. ب
پرســتی وجــود داشــته اســت و عبدالمطلــب و بعضــی دیگــر اصلًا به 
ــد  ــد. درســت اســت کــه اعــراب می‌آمدن بت‌هــا اهمیتــی نمی‌دادن
ــی  ــا اهمیت ــت ه ــرای ب ــا ب ــا آنه ــتیدند ام ــی پرس ــا را م ــت ه و ب
قائــل نبودنــد )بهشــتی، 1387، 175- 174(. عــاوه بــر ایــن، دیــن 
مســیحیت و یهــود هــم در نقاطــی ماننــد نجــران و یثرب گســترش 
داشــت و در مناطقــی ماننــد حیــره، کیــش مانــی و زرتشــتی نیــز 
ــری، 1389، 57(. در ســرزمین عربســتان  ــود )نصی ــورد توجــه ب م
ــیحیت  ــه اول، مس ــود در درج ــن یه ــام، آیی ــور اس ــارن ظه مق
ــارم  ــه چه ــوم، درج ــه س ــت در درج ــن زرتش ــه دوم، دی در درج
صابئیــن- کســانی کــه پیــرو یــک نــوع دیــن بــت پرســتی بودنــد 
ــل  ــم خلی ــای معاصــر ابراهی ــن ه ــه آیی و در اصــل اعتقاداتشــان ب
ــتند.  ــرار داش ــی ق ــان محل ــم ادی ــه پنج ــید و در درج )ع( می‌رس
ــع،  ــتان در آن موق ــره عربس ــبه جزی ــی ش ــر دین ــن از نظ بنابرای
ــوده اســت )بهشــتی، 1387، 61(. منطقــه نفــوذ ادیــان مختلــف ب

5- وضعیت سیاسی در شبه جزیره 

نزدیــک بــه زمــان بعثــت پیامبــر اســام، مکــه و مدینــه در مرحلــۀ 
ــوده،  ــی ب ــتم دولت ــه سیس ــه‌ای ب ــتم قبل ــال از سیس ــرزخ و انتق ب
ــرای خــود پادشــاهی  چنانچــه طایفــه خــزرج تصمیــم می‌گیــرد ب
انتخــاب کنــد و ایــن بــرای نخســتین بــار اســت در تاریــخ زندگــی 
اعــراب مقیــم مدینــه صحبــت از پادشــاه بــه میــان آمــده و زمینــه 
ــه  ــی« ک ــن ابُ ــدالله ب ــا »عب ــه ب ــه هم ــه ک ــده اســت ک ــم ش فراه
مــردی محتــرم در میــان خزرجیــان بــود، بــه عنــوان پادشــاه خزرج 
بیعــت کننــد و بــرای او تــاج و تختــی بســازند. ایــن موضــوع از هــر 
نظــر در تاریــخ آینــده اســام تــا مــدت هــا اثــر گذاشــت )بهشــتی، 
ــات و  ــی از ملزوم ــاج را یک ــر ت ــت اگ ــر اس ــه ذک 72-71(. لازم ب
نشــانه‌های ســلطنت بدانیــم، بــه وجــود حکومــت هــای پادشــاهی 
ــخ  ــی تاری ــم در نزدیک ــره آنه ــبه جزی ــای ش ــمت ه ــر قس در دیگ
ظه�ـور اســام  پــی می‌بری��م. هرمــزد چهــارم )حــک : 579 ـ590 
ــروپرویز  ــره ، و خس ــر حی ــذر، امی ــن مُن ــان ب ــه نعم ــادی ( ب می
ــی، از  ــی حنف ــن عل ــوذة ب ــه ه ــادی ( ب ــک : 590 ـ 628 می )ح
ــری، 1387 ، ج 2، ص  ــد )طب ــیده بودن ـب ، ت��اج بخش ـای عرـ امرـ
ــزی در  ــای مرک ــود حکومت‌ه ــه وج ــز ب ــتی نی 169، 195(. بهش
حیـر�ه و در می��ان غســانیان اشاــره می‌کن��د )بهشــتی، 1387، 
152(. در یمــن پادشــاهان حِمیَــری رســماً بــه صــورت پادشــاه و بــا 
تــاج و تاجگــذای و بــه وســیلۀ سیســتم حکومــت ســلطنتی، اوضــاع 
ــرب  ــاعرانِ ع ــب ش ــتی، 1387، 45(. اغل ــد )بهش را اداره می‌کردن
ــروف  ــة مع ــد. در کتیب ــاره کرده‌ان دورة جاهلـی� ه��م ب��ه ت��اج اش
امرؤالقیــس )500 ـ540 میــادی (، قدیمتریــن  از  »النمــاره« 
اثـر�ی ک��ه از زبــان عرب��ی ب�ـه جاــ مانـد�ه اســت، کلمة� ت�ـاج دیــده 

می‌شــود )آذرنــوش، 1374 ، ص 155(.

اسلام از  پیش  در  عربستان  جزیره  شبه  در  تمدن  و  هنر 

1- معماری در شبه جزیره

- کعبه
كعبـ�ه، نــام قديمي‌تريــن، مقدّس‌تريــن و محبوب‌تريــن معبــد 
الهــي اســت كــه در شــهر مكّــه و در ســرزمين حجــاز واقــع شــده 
ــراب ارج و  ــزد اع ــدا ن ــه خ ــام، خان ــور اس ــش از ظه ــت. پي اس
منزلتــي رفيــع داشــت و بــراي عــرب هيــچ معب��دي هماننــد كعب�ـه 
داراي عظمــت و منزلــت نبــود؛ زيــرا آن را خانــه خــدا )بیــت الله( 
ــت  ــه را بي ــا، 146( در قـر�آن کعب ــی ت ــدی، ب ــتند )وج مي‌دانس
ــه معنــی مرتفــع اســت  ــه در لغــت ب ــد. کعب ــز ناميده‌ان العتيــق ني
چــون بنــای کعبــه از زمیــن مرتفــع و بلنــد اســت لهــذا کعبــه نــام 
کردن��د ی��ا مرتف��ع اس��ت از روی مرات��ب ) دهخدا ، به نق��ل از غیاث(. 
در چهــار آیــه از قــرآن كريــم، بــه كعبــه و تاريــخ بنــای آن اشــاره 

ش�ـده اس�ـت. اي�ـن چه�ـار آي�ـه عبارتن�ـد از:
1- بقره: آیه127  2- آل عمران: آیه96  3- ابراهیم: آیه 37 4- حج: آیه26

مفسّران قرآن كريم درباره اين دسته آيات تفاسیر گوناگونی را ارائه 
احادیث  و  مفسران  آراء  بررسی  با  مقاله‌ای  طی  در  امام  نموده‌اند، 
ابراهیم  از حضرت  پیش  به  را  کعبه  بنای  تاریخ  تاریخی،  روایات  و 
متقدم  مورخین  برخی  )امام، 1386، 55- 74(.  است  گردانیده  باز 
می‌دانند. ابراهیم  از حضرت  پیش  را  کعبه  بنای  تاریخ  نیز  اسلامی 

در  حتی  و  روایات  در  شده  بنا  مکه  در  کعبه  چرا  اینکه  علت 
در  خانه  این  که  است  آمده  گونه  این  البلاغه  نهج  خطبه‌های 
و  گردش  خاطر  به  رود  آنجا  به  هرکس  که  شد  ساخته  سرزمینی 
تفریح نرود؛ یعنی عامل گردش و تفریح در کار نیست تا دلها را به 
آنجا بکشاند، بلکه عامل، صرفاً معنوی است ) بهشتی، 1387، 176(.

بــر اســاس برخــي نقل‌هــا کعبــه حــدود 4/32 متــر ارتفــاع داشــته 
ــوار  ــر، دي ــي 23/10 مت ــوار غرب ــر، دي ــرقي آن 24 مت ــوار ش و دي
ــوده اســت. در آن  ــر ب ــي 15 مت ــوار جنوب ــر و دي شــمالي 16/5 مت
زمــان خانــه کعبــه ســقفي نداشــت و ديوارهــاي آن از ســنگ بنــا 
شــده بــود )جعفریــان، 1379 ،42(. برخــي از اعــراب، بــه دلايلــي 
ــار  ــي در دي ــج کعبه‌هاي ــه تدري ــت، ب ــخص نيس ــدان مش ــه چن ک
ــتند.  ــود برداش ــه را از خ ــه کعب ــدن ب ــج آم ــاختند و رن ــود س خ
ــر ده دانســته‌اند کــه البتــه چنــدان  ــغ ب شــمار ايــن کعبه‌هــا را بال
ــه از آنجــا  ــت کعب ــان، 45(. اهمی ــوده اســت )هم ــورد توجــه نب م
ــه از  ــس از آنک ــي پ ــه حَبَش ــم، ابره ــه می‌بینی ــود ک ــن می‌ش روش
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ــر يمــن تســلط  ــه ايــن ســوي آمــد و ب ــاي ســرخ ب آن ســوي دري
ــر ايــن مناطــق مســلّط  يافــت، تصميــم گرفــت آييــن مســيح را ب
ســازد. از ايــن رو کليســايي بنــا کــرد و مصمــم شــد تــا مــردم عــرب 
را از زيــارت کعبــه بــاز دارد و وادار کنــد تــا بــه کليســاي او برونــد 
ــد  ــن واقعــه در ســال تول ــن امــر هرگــز تحقــق نیافــت. اي ــی ای ول
ــه، رخ داده  ــهرت يافت ــل ش ــام الفي ــه ع ــه ب ــدا )ص(، ک ــول خ رس
اســت پــس از ايــن ماجــرا، کعبــه و قريــش اعتبــار بيشــتري يافتنــد 
و عرب‌هــا احتــرام بيشــتري بــه خانــه خــدا و ســاکنان مکــه مــي 

ــتی، 1387، 68- 162(. ــا( و )بهش ــتند )همانج گذاش
در طــول تاریــخ کعبــه بارهــا تخریــب و بازســازی شــده اســت بــرای 
مثــال در ســال 64 هجــري، عبــدالله بــن زبيــر شــورش کرد و شــهر 
مکــه را بــه عنــوان مرکــز حکومــت خــود برگزيــد. ســپاهيان شــام 
کــه در پــي برانــدازي حکومــت زبيريــان بودنــد، بــراي تصــرف آن، 
ابتــدا بــه مدينــه رفتنــد و ســپس بــا ســرکوبي قيــام آن شــهر، بــه 
ســوي مکــه آمدنــد. در ايــن درگيــري هــا و پــس از آن کعبــه نيــز 
ويــران شــد )جعفریــان، 1379، 74(. عبــدالله بــن زبيــر، بــه رغــم 
ــه  ــوار کعبــه را از پاي ــده دي مخالفــت برخــي از اصحــاب، باقــي مان
و اســاس برداشــت و بــار ديگــر آن را بنــا کــرد. ابــن زبيــر قــدري 
نيــز بــر ارتفــاع مســجد افــزود. از زمــان ابــن زبيــر رســم شــد کــه 
بــه هنــگام ترميــم کعبــه، يــک ديــوار چوبــي بــزرگ در اطــراف آن 
ــواف  ــوار ط ــارج از آن دي ــزاران، خ ــواف گ ــا ط ــد ت نصــب مي‌کردن
ــان،  ــا ترميــم کعبــه نباشــند )جعفری ــا ي ــد بن کننــد و ناظــر تجدي
1379، 75(. لازم بــه ذركـ اســت هكـ خانــه كعب�ـه بــر حســب نقــل 
تاكنــون بيــش از ده بــار بديــن صــورت تجديــد بنــا و مرمــت شــده 
ــاب شــيث و اولاد و  ــك عظــام؛ حضــرت ابوالبشــر؛ جن اســت: ملائ
احفــاد او؛ حضــرت خليــل؛ طايفــه عمالقــه؛ عشــاير جرهــم؛ قصــي 
ب��ن كلاب ب��ن م��ره؛ قريشي��ان پ��يش از بعث��ت؛ عبداللّ‌ب��ن زب��ير. 
ســلطان مرادخــان رابــع و ســلطان عثمانــي و تــا ايــن زمــان )ســنه 
1040ق( بــه همــان حالت باقي اســت )صبری پاشــا، 1382، 145(.

- مسجدالحرام

علاوه بر کعبه، مسجدالحرام نیز پيش از اسلام وجود داشت چنانچه 
پیش از اسلام، پیرامون کعبه را مسجدالحرام می‌گفته‌اند که حدودی 
پیامبر  از  روایتی  در   .)62 ج2،   ،1416 )ازرقی،  داشته‌است  تقریبی 
اکرم)ص( بنای مسجد به ابراهیم)ع( نسبت داده شده است. در این 
ضیاء،  )ابن  است  زمین  بر  مسجد  قدیم‌ترین  مسجدالحرام،  روایت، 

1416، ج1، 3(.

- معابد و کنیسه‌ها

بــا توجــه بــه بــت پرســت بــودن عــده‌ای از اعــراب، معابــدی بــرای 
برخـی� از بت‌ه��ا س��اخته شـد�ه ب��وده. از جملــه ب�ـت ذوالخلصــه، کــه 
معبـد� آن در تبَال�ـه در جنــوب منطقــۀ عســیر )میــان مکــه و یمــن( 
جــای داشــت. حتــى هنگامــی کــه فرســتادگان پیامبــر اســام )ص( 
بــرای از می�ـان بــردن ب��ت بــه معبــد ذوالخلصــه درآمدنــد، کســانی 
از اه�ـل ش��رک را نزــد آن ب��ت در حــال استقســام یافتنــد )نــک‌ : 
بخــاری، 1315ق، ج5، 112(. در ســطور پیشــین ذکــر شــد که یکی 
ــس  ــوده پ ــود ب ــره، یه ــبه جزی ــورد پرســتش در ش ــای م از دین‌ه
متعاقبــاً کنیســه‌های یهودیــان نیــز در آن ســرزمین وجــود داشــته 
اگرچــه کــه تــا اکنــون هیــچ آثــاری از آنهــا بدســت نیامــده اســت. 

- اماکن حکومتی

1- دارالندوه
قبيله  رييس  دامادِ  )ص(،  اکرم  پیامبر  چهارم  جد  کلاب،  بن  قُصَيّ 
از  استفاده  با  همسرش،  پدرِ  مرگ  از  پس  توانست  او  بود.  خُزاعه 
خاندان‌هاي متفرق قريش و با کمک آنها، که در اطراف مکه زندگي 
مي‌کردند، بر مکه تسلط يابد. قُصَي در آبادي مکه کوشيد و دارالندوه 
را براي مشاوره رؤسا و برجستگان و چهل ساله‌هاي قريشي پديد آورد 
و سر و ساماني به مکه داد. پس از وی، پسرانش، عبدمناف و عبدالدار 
و سپس هاشم پسر عبدالمناف و عبد المطّلب فرزند هاشم در مکه 
نفوذ فراواني داشتند. در زمان هاشم بود که مکه به مرکز تجاري مهم 
تبديل شد و قريش به کار تجارت در بلاد دوردست پرداخت )جعفریان، 
 1379،44- 43(. خداوند در سوره قريش به اين مسأله اشاره کرده‌است.

شايد اساسي‌ترين اقدام قُصَي تأسيس دارالندوه بود كه منصب‌هاي 
 -67،1387 )بهشتی،  ميك‌رد  سازمان‌دهي  آنجا  در  را  گانه  چهارده 
به  نتيجه  اين  تاريخي،  منابع  در  آمده  به عمل  بررسي‌هاي  با   .)63
دست مي‌آيد كه دارالندوه پيش از قصي وجود خارجي نداشته، زيرا 
ع قريش آنها را كه به صورت پراكنده در اطراف  قصي به عنوان مجمِّ
مكه مي‌زيستند، به شهر مكه آورده و خانه‌اي در كنار كعبه در مكه 
بنا كرد كه دارالندوه ناميده شد که محل گردهمايي رؤساي قريش 
بود و سپس با قطع درختان نخل اطراف كعبه، قريش را به ساختن 
خانه در اطراف حرم تشويق كرد )ابن هشام، 1375، 83(. دارالندوه 
از  پيش  نيم  و  قرن  كي  تقريباً  يعني  ميلادي،  قرن چهارم  نيمه  از 
ظهور اسلام توسط قصي بنيان نهاده شده و تا ظهور اسلام، نقش‌هاي 

مختلفي را در حفظ موقعيت ديني و تجاري مكه ايفا كرده بود. حتي 
دختران جامه عروسي در آنجا بر تن كرده يا آنجا جامه را مي‌بريدند 
و سپس آن را به خانه مي‌بردند )ابن سعد، 1374، 58(. همچنین 
قريشيان در دارالندوه درباره نبردها و امور خويش به مصلحت‌انديشي 
پرچم‌دار  انتخاب  و  پرچم  )بستن  »عقداللواء«  مي‌نشستند،  شور  و 
نام  به  را  پرچم  حمل  يا  اعطا  كه  معنا  بدين  ميك‌ردند؛  درجنگ( 
كيي  جاهليت  عهد  در  امر  این  ميك‌ردند.  تعيين  معين  فرماندهي 
تعلق داشت  از رؤساي مكه  كيي  به  بود كه  و مناصبي  امتيازات  از 
بردوش  لشكركشي  در  را  سپاهيان  پرچم  منصب،  اين  صاحب  و 
مي‌گرفت و نشانه پرچم را نيز او معين ميك‌رد )بلاذری، 1337، 78(. 
در سالهای ابتدایی پس از اسلام، نشست‌های مشورتی مهم بر علیه 
پیامبر همچنان در دارالندوه تشکیل می‌شد )نصیری، 1389، 99(. 

2- دارالعجله

ــوده.  ــه ب ــه، دارالعجل ــی در مک ــای حکومت ــاختمان ه ــر س از دیگ
بــاذري دارالنــدوه را نخســتين ســراي از ســراهاي قريــش مي‌دانــد 
ــدوه  ــس از دارالن ــه را پ ــا شــد و ســاخت دارالعجل ــه بن ــه در مك ك

مي‌دانــد )بــاذری، 1337، 78(.

- خانه‌های اعیانی

قصر  اسلام،  از  پيش  از  مدينه  در  مانده  برجاي  آثار  معدود  از  يکي 
کعب بن اشرف از ثروتمندان يهودي است که به دليل تحريکاتش 
بر ضد اسلام، به دستور رسول خدا )ص( پس از واقعه احُد و جريان 
حالت  که  قصر  اين  مدينه، کشته شد.  از  النضير  بني  راندن  بيرون 
امروز  به  تا  آن  بقاياي  و  دارد  قرار  قبا  منطقه  در  دارد،  گونه  قلعه 
احتمال  به  بناي  و  متري  يک  قطور  ديوارهاي  است.  مانده  برجاي 
چند طبقه که بخشي از آن زير خاک مدفون شده و از سطح بلند 
آن نسبت به زمين هاي زراعي اطراف آن روشن مي شود، مي تواند 
آگاهي هاي جالبي را در باره نوع قلعه سازي پيش از اسلام در اين 
منطقه يهودي نشين، نشان دهد )جعفریان، 1379، 337( )تصویر2(. 
در  اعیانی  خانه‌هایی  وجود  به  پی  احادیث  بررسی  با  آن،  بر  علاوه 
زمان پیش از اسلام نیز می توان برد. چنانچه آمده که پيامبر)ص( 
امّ هاني بود.  اوّلين خانه‌اي که وارد شد، خانه  از فتح مکه، به  پس 
هاني  امّ  خانه  به  مي‌آمد،  مکه  به  که  هم  مسعود  بن  عبدالله  بعدها 
و  اعياني  و  بزرگ  خانه‌اي  او،  خانه  که  مي‌دهد  نشان  اين  مي‌رفت. 
.)156،  1379 )جعفریان،  است  بوده  بزرگان  از  استقبال  محل 

URL2 ،تصویر 2: قصر کعب بن اشرف از ثروتمندان يهودي در عربستان منطقه قبا

2- هنرهای تزیینی در پیش از اسلام در عربستان 

اعــراب پیــش از اســام از طــرق مختلفــی بــا هنرهای ســرزمین‌های 
اطــراف خــود آشــنا بودنــد، یکــی از طریــق تجــارت کــه در ســطور 
پیــش بــدان اشــاره شــد و دیگــری از طریــق هدایایــی کــه 
ــن  ــتادند. اب ــه می‌فرس ــرای کعب ــا ب ــرزمین ه ــر س ــاهان دیگ پادش
خل��دون اختصاــص موقوف��ات ب��ه كعب��ه توســط پيشــينيان را نشــانه 

احتــرام کعبــه در نــزد ايشــان دانســته اســت:
گرامــي  را  مكّــه  جاهليــت  روزگار  از  گذشــته  »....ملت‌هــاي 
مي‌داشــتند و پادشــاهاني ماننــد كســري )خســرو( و ديگــران امــوال 
و گنجينه‌هــاي بســيار بــدان مي‌فرســتادند و داســتان شمشــيرها و 
دو آهــوي زريــن كــه عبدالمطلــب هنــگام كنــدن چــاه زمــزم يافتــه 
ــي  ــه هنگام ــول صلي‌الله‌عليه‌و‌آل ــد. و رس ــروف مي‌باش ــت، مع اس
هـكـ مكّ�ـه را گشــود در چاه��ي ��كه در خان��ه كعب��ه واقــع بــود هفتاد 
هــزار اوقيــه زر يافــت و ايــن مبلــغ از ارمغان‌هايــي بــوده اســت كــه 
ــت  ــتاده‌اند و قيم �ـه مي‌فرس ــه كعب ـ را ب��راي خان پادشـا�هان، آنهاـ
ــار  ــت قنط ــه وزن دويس ــار و ب ــون دين ــادل دو ميلي ــور مع زر مزب
بــوده اســت.« )ابــن خلــدون، 1375، 697(. رســم هدیــه دادن بــه 
کعبــه در بعــد از اســام هــم ادامــه یافــت بــرای مثــال، عمــر شــیء 
هــال گونــه‌ای کــه از ایــران آورده بــود، یزیــد اول دو هــال مرصــع 
ــک دو  ــام، عبدالمل ــا دو ج ــوت نشــان را از کلیســای دمشــق ب یاق
گردنبنــد و دو جــام بلوریــن، ولیــد دو جــام، ولیــد دوم یــک تخــت 
ــه  ــه هدی ــه کعب ــه را ب ــک کتیب ــا ی ــراه ب ــی هم ــه هلال و دو آرای

ــی، 1416، 170(.  ــد )ازرق کرده‌ان
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3- اصنــام

چنانچــه پیــش از ایــن گفتــه شــد در زمــان حضــرت اســماعیل )ع( 
ــت پرســت  ــس از آن ب ــی ســالها پ ــد ول ــا پرســت بودن ــردم یکت م
شــدند. آنــان بــه پيــروي يکــي از بــزرگان خــود بــا نــام عمــرو بــن 
لحَُــيّ، بتــي را کــه وي از شــام بــه مکــه آورد و نامــش هُبَــل بــود، 
ــا  ــور اســام، بن ــان ظه ــان، 1379، 43(. در زم پرســتيدند )جعفری
بــه اظهــار برخــي از منابــع، نزديــک به 360 بــت در اطــراف و درون 
کعبــه قــرار داشــت. ايــن افــزون بــر بــت هايــي بــود کــه مــردم در 
ــت  ــان، 1379 ،43(. ب خانه‌هــاي خــود نگــه مــي داشــتند )جعفری
هــای اعــراب اگــر بــه شــکل انســان بــود »صنــم« و چنانچــه شــکل 
ــای  ــد ســنگ ه ــی شــد مانن ــده م ــن« نامی خاصــی نداشــت، »وث
ــری، 1389، 57(. در  ــان )نصی ــا و درخت ــی خانه‌ه ــدس و برخ مق

ــه اســامی برخــی از آنهــا اشــاره شده‌اســت:  قــرآن ب

ــا  ــراب آنه ــه اع ــنگی ک ــای س ــام بته ــده3(. ن ــاب: )مائ 1- انص
را پرســتش نمــوده، بــرای آنهــا قربانــی می‌کردنــد )راغــب 

)807 ص  1412ق،  اصفهانــی، 
2- بعَــل، بــت قــوم الیــاس: )صافــات ســورۀ 125- 123( و )راغب 

اصفهانی، 1412ق، 135(
3- جِبت : بتی در عصر جاهلیت ) نساء 51( 

4- سُواع: بتی از بت های قوم نوح ) نوح، آیه 1 و ایه 23(
5-  لات و عُزّی: از بت های جاهلیت ) نجم، آیه 19(
6- منات: از بت های جاهلیت، )نجم، آیه 19 و 20(

7- نسَر: از بت های قوم نوح )نوح، آیه 1 و 23(
8- ودّ : از بت های قوم نوح )نوح، آیه 1 و 23(

9- یعوق: از بت های قوم نوح )نوح، آیه 1 و 23(
10- یغوث: از بت های قوم نوح )نوح، آیه 1 و 23(

4- تمثال

ــي  ــا و تمثال‌هاي ــي ه �ـه نقاش ـت آمده‌اس��ت ک��ه، در كعب در روایاـ
ــم و  ــرت ابراهي ــي از حض ــه، تمثال ــت; از جمل ــوده اس ــزان ب آوي
ــزان  ـ در كعب��ه آوي ــن تمثال‌هـا� ت��ا زم��ان فتــح مهـك اس��ماعيل. اي
بــوده اســت )امینــی، 1377، 58(. كســاني هــم كــه پيــش از ســال 
ــرت  ــال حض ــد: تمث ــد، گوين �ـل كعب��ه را ديده‌ان ــه، داخ فت��ح مك
مريــم و حضــرت عيســي)ع( در آن نصــب بــوده و عيســي در دامــن 
ــات آمــده  ــا، 147(.  و در روای ــی ت ــود )وجــدی، ب مــادر نشســته ب

کــه در روز فتــح مکــه پيامبــر )ص( ایــن تمثــال هــا را محــو كردنــد 
)جوادعلــی، 1978، 436- 438(. امــا تصاویــری کــه بــر دیــوار کعبه 
نقــش بســته بودنــد، بــی شــک کار هنرمندانــی بــوده کــه بــه دعوت 
ــه  ــا ب ــه از آنج ــاری ک ــان آث ــد. از می ــده بودن ــارج آم ــراب از خ اع
دســت آمــده آثــار ســبائیان نیــز همچــون پیکرههــای کوچکــی کــه 
در فاصلــه ســدۀ 6-2 میــادی میلادی در اســکندریه ســاخته شــده 
و رومیــان آنهــا را از راه دریــای ســرخ بــه جزیــره العــرب برده‌انــد 

ــه، 1380، 6- 4(. ــود )عکاش ــده می‌ش دی

5- خط و کتابت

بايــد دانســت كــه در شــعر اعــراب، همــه علــوم و تواريــخ و 
ــزرگان و رؤســاي  ــان منعكــس مي‌شــده اســت و ب حكمت‌هــاي آن
ــه در  ــد، چنانك‌ ــان مي‌داده‌ان ــيفتگي نش ــدان ش ــرب ب ــل ع قباي
ــراي ســرودن شــعر حاضــر مي‌شــده و هــر يــك از  ــازار عــكاظ ب ب
آنــان شــعر خــود را بــر بــزرگان بيــان و صاحبــان بصيــرت عرضــه 
ميك‌رده‌انــد تــا بافــت يــا ســبك شــعر آنــان بــاز شــناخته شــود و 
ســرانجام كار آنــان بــه هم‌چشــمي و مفاخــره ميك‌شــيد و بهتريــن 
اشعارشــان را از اركان بيت‌الحــرام، کعبــه، كــه جايــگاه حج‌گــزاري 
ــد  ــرو مي‌آويختن ــود ف ــام ب ــم عليه‌الس ــان[ ابراهي ــه ]پدرش و خان
)ابــن خلــدون، 1375، 1241(. بهتریــن قصیده‌هــای انتخابــی ســال 
کــه آن را بــر حریــر مصــری و گاه بــا حــروف طلایــی مــی نوشــتند 
و بــه عنــوان جایــزه بــه دیــوار کعبــه می‌آویختنــد )معلقــات( نــام 
داشــت )نصیــری، 1389، 51(. در تاریــخ آمــده کــه بزرگان، اشــراف 
و ســرمايه‌داران مکــه دربــاره پيمان‌هــا و قراردادهــاي تجــاري 
ــن  ــح، 1384،177( و مت ــد )صال ــورت ميك‌ردن ــدوه مش در دارالن
ايــن قراردادهــا نيــز در همــان محــل نگهــداري شــده و در مواقــع 
ــعر،  ــر ش ــاوه ب ــا ع ــیده. گوی ــان مي‌رس ــي آن ــه آگاه ــروري ب ض
ســرودخوانی )کــه یکــی از متعلقــات شــعر و موســیقی اســت( هــم 
در می��ان اعـر�اب رای�ـج ب��وده. در روز ورود پیامبــر بــه یثــرب، جوانان 
ــجد  ــری، 1389، 104(. مس ــد )نصی ــی خواندن ــرود م ــلمان س مس
بنــات بنــي النجــار در شــمال مســجد جمعــه، در فاصلــه تقريبــيِ 
ــر  ــيِ دوازده مت ــا مســاحت تقريب ــري، مســجد کوچکــي ب صــد مت
مربــع بــدون ســقف بــوده و چنيــن شــايع اســت کــه دختــران بنــي 
نجــار در اينجــا ايســتادند و وقتــي رســول خــدا)ص( وارد قبــا شــد، 
ــان، 1379، 313(.  �ـن را خواندن��د. )جعفری س��رود طَل��عَ البَْ��دْرُ عَليَ

تمدن های اطراف شبه جزیره

ــر ایــن امــر معتقدنــد کــه چــون پیامبــر، از  برخــی پژوهشــگران ب
ــرای  ــی- ب ــه صــورت یــک دعــوت جهان ــدا، دعــوت را ب همــان ابت
جهــان متمــدن آن روز- شــروع کــرده اســت، پــس بــرای شــناخت 
ــه و  ــه و مدین ــد مک ــط در ح ــد فق ــام، نبای ــش اس ــط پیدای محی
طائــف و یــا در حــد ســرزمین عــرب نشــین توقــف کنیــم بلکــه باید 
لااقــل مناطقــی را کــه پیغمبــر )ص( در زمــان خــودش آنهــا را بــه 
اســام دعــوت کرده اســت را هــم بشناســیم )بهشــتی، 1387، 40(. 

1- تمدن یمن

در ســطور پیشــین بــه ســرزمین یمــن در جنــوب عربســتان 
ــروف  ــهرهای مع ــه ش ــد. از جمل ــاره ش ــرفتۀ آن اش ــدن پیش و تم
ــدن  ــی خری ــه معن ــرب ب ــت ع ــبأَ، در لغ ــت. سَ ــبا اس ــهر س آن ش
و در اصطــاح نــام مــردی اســت کــه قبائــل یمــن همــه از 
ــور،  ــن منظ ــت )اب ــحب« اس ــن یش ــبَأ ب ــتند و او “سَ ــل او هس نس
آمــده  قــرآن  در  بــار  دو  تنهــا  کلمــه  ایــن  ج1، 1375، 94( 
ــات و  ــرزمین و نعم ــه س ــه ب ــه 15( ک ــبأ )آی ــورۀ س ــی در س ) یک
ــه  ــل ک ــورۀ نم ــری در س ــردازد و دیگ ــی پ ــوم م ــی و... ق ناسپاس
داســتان حضــرت ســلیمان)ع( و هدهــد و ملکــه ســبأ اســت.

 آثار تاریخی بسـیار زیبای مأرب )شـهر معروف سبا( و سد عظیم آن، 
زمیـن هـای حاصلخیز، معـادن زرخیز صادراتی  طلا و نقره و سـنگ 
های گرانبهای آن حکایت گر پیشـرفت های هنری، صنعتی و منابع 
طبیعـی ایـن بخش اسـت. جهان گرد مشـهور رومی »سـترابون« که 
یک قرن قبل میلاد از این سـرزمین دیدن کرده اسـت از تمدن این 
منطقـه یـاد کـرده اسـت، می گوید: شـهر مارب شـهر عجیبـی بوده 
اسـت. زیـرا سـقف عمـارات آن از عاج سـاخته شـده و بـا لوحه‌های 
زرانـدود و جواهـر، تزییـن شـده بـود. ظـروف زیبایی در شـهر مارب 
دیده میشـود که انسـان را متحیر میسـاخت )نصیـری، 1389، 47(. 
بـود کـه داسـتان سـد  ایـن دوره شـهر مـأرب  پایتخـت سـبأ در 
آن معـروف اسـت. ایـن شـهر آبـاد و پـر ثـروت در مشـرق شـهر 
صـرواح و قریـب ۱۲۰ کیلومتـر در مشـرق صنعـاء اندکـی مایـل بـه 
شـمال واقـع بـوده و هم‌اکنـون در همـان نقطـه روسـتایی بـه اسـم 
»مـأرب« وجـود دارد کـه مقـر امـارت مـأرب اسـت. سـد مـأرب که 
مایـه اساسـی عمـران شـهر مـأرب و حوالـی آن بـود تاریـخ مفصلی 
دار . آغـاز بنـای آن از دوره مـکارب سـبأ بـوده. ولـی خرابـی آن 
سـد عظیـم به‌تدریـج باعـث انحطـاط آبـادی وتنـزل مقـام مـأرب 

گردیـد و عاقبـت خرابـی قطعـی ایـن سـد بی‌نظیر به‌وسـیله سـیلی 
عظیـم بنیـان کـن شـد، کـه مآخـذ آن را همـان »سـیل الَعَـرِم« 
مذکـور در قـرآن کریـم دانس�ته‌اند. اسـناد و شـواهد فراوانـی بـه 
ویـژه در کاوشـهای باسـتان شناسـی قـرن جدیـد دربـاره‌ی تمـدن 
درخشـان و دیرینـه ایـن سـرزمین وجـود دارد و همسـایگان، کـه 
از وجـود چنیـن ثروتـی در در ایـن منطقـه اگاهـی داشـتند، بارهـا 
.)47  ،1389 )نصیـری،  بردنـد  یـورش  بـدان  تصـرف  قصـد  بـه 

در ۹ کیلومتـری خرابه‌هـای سـد مـأرب آثـار برجسـته کاخ بلقیـس 
ملکـه سـبأ واقع می‌باشـد. بقایـای آثار ایـن کاخ بزرگ و زیبا نشـان 
می‌دهـد کـه »سـبأ« مملکت بسـیار بـزرگ و عظیمی بوده‌اسـت. از 
طـرف غـرب کاخ بلقیـس مایـل بـه سـمت جنـوب روی تپـه‌ای آثار 
قلعـه‌ای به چشـم می‌خـورد که آن را قلعه سـبأ می‌نامنـد. همچنین 
در نزدیکی‌هـای کاخ بلقیـس ملکـه سـبأ، سـتون‌های بزرگـی کـه از 

سـنگ تراشـیده شده‌اسـت برجـای مانده‌اسـت )تصویر3(.

URL3،تصویر3: آثار تاریخی برجا مانده از تمدن یمن

2- تمدن نبطی‌ها 

ــوب  ــزد تمــدن نبطیهــا کــه از جن ــر اعــراب در ن ــا پیــش هن قرنه
ــود  ــتند وج ــار داش ــتان را در اختی ــره عربس ــبه جزی ــا ش اردن ت
ــتقلال و  ــاد اس ــش از می ــارم پی ــده چه ــا از س ــت. نبطی‌ه داش
قــدرت یافتنــد و تــا ســده اول میــادی کــه از رومــی هــا شکســت 
ــوم در  ــن ق ــراث ای ــد. می ــه دادن ــت خــود ادام ــه حکوم ــد ب خوردن
شــهر پتــرا درمیــان کوههــای اردن برجــای مانــده اســت )تصویر4(. 
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URL4 ،تصویر 4: تمدن نبطی‌ها در جنوب اردن

4- تمدن ایران و روم

ــه،  ــزرگ منطق ــدرت ب ــدن و دو ق ــام دو تم ــور اس ــان ظه در زم
ــدن آن، روم  ــور از روم و تم ــه منظ ــه البت ــد ک ــران و روم بودن ای
شــرقی یعنــی بیزانــس اســت. دربــاره تمــدن درخشــان دوره 
ساســانی و بیزانــس بــه میــزان کافــی در کتــب مختلــف ســخن بــه 
ــه آنهــا پرداختــه نمی‌شــود. تنهــا  ــذا در ایــن جــا ب میــان آمــده ل
ــه  ــانیان ب ــدن ساس ــی از تم ــۀ کوچک ــان دادن گوش ــت نش در جه
نقــل قولــی از فرســتادۀ ســپاه اســام نــزد فرمانــده ایــران )رســتم( 
بســنده می‌کنیــم. »".... فرســتاده مســلمین وقتــی وارد اردوگاه 
ــه  ــد ک ــه ش ــی مواج ــکوه و جلال ــا ش ــد ب ــیه ش ــان در قادس ایرانی
ــر تختــی  ــود. رســتم ب ــده ب ــه چشــم ندی ــا پیــش از آن هرگــز ب ت
ــن  ــر ت ــن لباســها را ب از زر اســتقرار داشــت و اطرافیانــش فاخرتری
ــت  ــای زربف ــر روی فرش‌ه ــن ب ــای زری ــش ه ــا کف ــتند و ب داش

ــری، 1389، 170- 169(.  ــد....« )نصی ــیده بودن ــف کش ص

نتیجه گیری

زندگــی بــه رســم قبیلــه‌ای یعنــی عــدم وجــود قــدرت مرکــزی از 
ســویی و وجــود ادیــان مختلــف از ســویی دیگــر و مضــاف بــر همــه 
اینهــا نامناســب بــودن شــرایط آب و هوایــی در عربســتان عواملــی 
ــا شــکوه در عربســتان در  ــی ب ــدان تمدن ــه موجــب فق هســتند ک
ــه و بررســی  ــه، مطالع ــا اینهم ــش از اســام شــده‌اند. ولیکــن ب پی
ــر و تمــدن  ــان هن ــای پنه ــون تاریخــی موجــود برخــی از زوای مت
هرچنــد انــدک ایــن ســرزمین را آشــکار می‌ســازد. چنانچــه 
مطالعــات نشــان می‌دهنــد کــه مکــه در پیــش از ظهــور اســام از 
جایــگاه قابــل اتکائــی از نظــر اقتصــادی برخــوردار بــوده و مردمــان 

ایــن ســرزمین از دو طریــق بــا هنــر و تمــدن ســرزمین‌های اطــراف 
ــده‌اند؛  ــنا ش ــران و روم آش ــان، ای ــن، نبطی از جمل��ه تم��دن یم
ــه  ــر ب ــه منج ــرزمین ک ــن س ــه در ای ــود کعب ــق وج ــی از طری یک
ــر  ــری بخاط ــده و دیگ ــا می‌ش ــه آنج ــی ب ــای مختلف ــال هدای ارس
ــا تمدن‌هــای اطــراف  ــودن اعــراب، کــه آنهــا را ب تجــارت پیشــه ب
ــا تمدن‌هــای بــزرگ  آشــنا می‌ســاخته. ایــن شــناخت و آشــنایی ب
ــن میــل و  موجبــات جــذب آنهــا را در اعــراب فراهــم نمــوده و ای
ــرای  ــراب ب ــای اع ــن انگیزه‌ه ــی از بزرگتری ــی شــک یک ــش ب گرای
متمــدن شــدن را پــس از اســام شــکل داده اســت کــه ثمــرۀ آن 
تولیــد و بنــای آثــاری باشــکوه و عظیــم در ایــن ســرزمین پــس از 

ــوای تمــدن اســامی اســت.  اســام و تحــت ل
ــه،  ــوان ب ــراب در پیــش از اســام می‌ت ــار معمــاری اع ــه آث از جمل
ــای  ــه ه ــه، خان ــدوه، دارالعجل ــجدالحرام، دارالن ــه، مس ــای کعب بن
اعیانــی، معابــد و کنیســه‌ها اشــاره کــرد و از جملــه دیگــر هنرهایــی 
ــا آنهــا اشــنا  ــوان گفــت کــه اعــراب ب ــر اســاس متــون می‌ت کــه ب
ــه  ــی ک ــق تمثال‌های ــی )از طری ــت از: نقاش ــارت اس ــد عب بوده‌ان
ــودن  ــت ب ــت پرس ــطۀ ب ــازی )بواس ــمه س ــوده(، مجس ــه ب در کعب
ــردن  ــوب ک ــه مکت ــاره ب ــت )اش ــط و کتاب ــراب(، خ ــی از اع برخ
ــوب کــردن  ــا مکت ــه و ی ــا از دیوارهــای کعب ــن آنه اشــعار و آویخت

ــدوه(. ــم در دارالن ــای مه فرمان‌ه

پی نوشت

1-سوره حج، آیه 29 و 33
مِيعُ العَْلِيمُ 2-وَ إذِْ يرَفْعَُ إِبرْاَهِيمُ القَْوَاعِدَ مِنَ البَْيْتِ وَإسِْمَعِيلُ رَبَّنَا تقََبَّلْ مِنَّا إنَِّكَ أنَتَ السَّ

إنَِّ أوََّلَ بيَْت وُضِعَ للِنَّاسِ �للََّذِي بِبَكَّةَ مُبَارَكاً وَ هُدي للِعَْالمَِيَن -3
ــا  ــرَّمِ رَبَّنَ ــكَ المُْحَ ــدَ بيَْتِ ــرِْ ذِي زَرْع عِن ــوَاد غَ ــي بِ يَّتِ ــن ذُرِّ ــكَنتُ مِ ــا إنِِّ أسَْ بَّنَ 4-رَّ
ــاةََ فاَجْعَــلْ أفَئِْــدَةً مِــنَ النَّــاسِ تهَْــوِي إلِيَْهِــمْ وَارْزقُهُْــم مِــنَ الَّثمَــراَتِ  ليُِقِيمُــواْ الصَّ

لعََلَّهُــمْ يشَْــكُرُونَ

أنْـَـا لِِبرْاَهِيــمَ مَــكَانَ البَْيْــتِ أنَ لَّ تـُـرْكِْ بِ شَــيْئاً وَ طهَِّــرْ بيَْتِــيَ للِطَّائفِِيَن  5-وَإذِْ بوََّ
ــجُود ــنَ وَالرُّكَّعِ السُّ وَالقَْائِِ

6-نک: احمدبنابي واضح يعقوبي، تاريخ يعقوبي، ترجمه ابراهيم آيتي، 
ج ششم، تهران، عملي فرهنگي، 1371، ج 1، ص 4. 

7- سوره قریش آیات 1 -4
8- منصب سقايت؛ 2. منصب رفادت؛ 3. منصب حجابت؛ 4. منصب 

قيادت؛

5. منصب لواء؛ 6. منصب سدانة؛ 7. منصب عمارت.
9- تمدن نبطیان باستان که اردن، جنوب کنعان و شمال شبه‌جزیره 
عربستان را شامل می‌شد در سده ۶ )پیش از میلاد( شکل گرفت. 
هنگامی که نبطی‌های کوچ‌نشینی که به زبان آرامی گفتگو می‌کردند 
به تدریج مهاجرت خود را از عربستان آغاز کردند. میراث آن‌ها در 
شهر پترا و در میان ماسه‌سنگهای کوه‌های اردن بر جای مانده که 
یک  مدیریت  و  آب  منایع  مدیریت  در  آن‌ها  مهارت  نشان‌دهنده 
سامانه پیچیده از سد، آبراهه، و مخازن است که به گسترش آن‌ها 
در منطقه خشک کویری کمک کرد. اگرچه نام ایشان در کتیبه‌های 
و  استقلال  میلاد(  از  )پیش   ۴ در سده  اما  آمده‌است،  آشوربانی‌پال 
قدرت یافتند و همه راه‌های بازرگانی از مداین صالح در جنوب باختر 
دوران‌های  عالی‌ترین  کردند.  خود  آن  از  را  شمال  در  غزه  بندر  تا 
که  است  میلاد  از  پیش   ۸۵ در  سوم،  حارثه  زمان  ایشان،  تاریخی 
در تصرف خود  را  دریای سرخ  کناره  و حتی  العلا  تا  از دمشق  که 
داشتند. آنچنان که حتی رومیان یکی دو بار در جنگ با ایشان دچار 
سبب  به  ویژه  به  گوناگون،  علت‌های  به  را  نبطیان  شدند.  شکست 
تشابه میان نام اشخاص و خدایان ایشان با نام‌های عربی، قومی کاملًا 
عرب دانسته‌اند. از نظر تاریخ ادب، اهمیت نبطیان به خصوص در این 
است که از یک سو، برخلاف دیگر اقوام شمالی، خط یمنی )مُسنَد( 
را رها کرده و نوشته‌های خود را به خط آرامی می‌نوشتند. بعدها از 
گفتگوی  زبان  دیگر،  سوی  از  شد.  ساخته  عربی  خط  همین،  روی 
ایشان، ظاهراً عربی ویژه‌ای بود و با عربی حجاز تشابه فراوانی داشت.
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نویسنده اول و مسئول مقاله: فریبا یاوری. دانشجوی دکترا رشته تاریخ تطبیقی و تحلیلی 
هنرهای اسلامی، دانشکده هنر، دانشگاه الزهرا

عباسی و  امـوی  دوره  در  آن  معنایی  و  مادی  موقعیت  و  فرش  بر  شرحی 

چکیده
تولیـــد منســـوجات در دوران اموی و عباســـی از رشـــد و غنای خاصی برخـــوردار بوده و منابـــع تاریخی و 
شـــواهد باســـتان شـــناختی حاکی از شـــهرت بغداد و موصل عباســـی در تولید پارچه‌های ممتاز بوده است. 
اگرچـــه از کارگاه‌هـــای فرش بافـــی و تولیدات آن در قلمرو عباســـی و اموی ســـخنی در میان نیســـت. با 
اینهمـــه، فرش نیـــز بعنوان یکی از منســـوجات مهم مرتبط با ســـبک زندگی اســـامی، عنصری اساســـی 
در خانه‌هـــای اســـامی عـــوام و بارگاههای باشـــکوه خواص بوده اســـت. با این حال گزارشـــات باســـتان 
شناســـی در پی تصویر ســـازی و بازســـازی فضـــای کاخ‌های ویـــران آن دوران، در نهایـــت تکامل فرضی و 
نســـبی مجموعه‌ها، همچنان در بیـــان تمامیت فضای درون کاخ‌ها، با نقص زیبایی شـــناختی مواجه اســـت 
و فرش‌هـــا را بعنـــوان عنصر مکمل کاخ‌های خلفای اســـامی مدنظر قرار نداده اســـت. این در حالی اســـت 
که فـــرش بعنوان کفپـــوش و دیوارپوش جزء لاینفک و کمـــال بخش در فضای داخلی هر ســـازه‌ی معماری 
اســـامی و بخشـــی از فرهنگ زیسته مســـلمانان اســـت. از طرفی دیگر با توجه به اشـــارات قابل تأمل منابع 
مکتـــوب آن دوران مبنـــی بر بعُد غیـــر تزیینی فرش دربار خلفا، بررســـی فرش و منســـوجات اســـامی 
در دربارهـــای دوران امویـــه و عباســـی نه تنها به لحـــاظ مـــادی و کارکردگرایانه بلکه از جهـــت معنایی و 
فرهنگی نیـــز اهمیت ویژه‌ای می‌یابد. پرســـش اصلی پژوهش عبارت از این اســـت که بر اســـاس شـــواهد 
و مســـتندات تاریخی، فـــرش در دوران عباســـی و اموی، به لحاظ مـــادی و فرهنگی چه جایگاهی داشـــته 
اســـت؟ در این راســـتا، هدف پژوهش عبارت اســـت از »بررســـی فرش و منســـوجات دربارهـــای اموی و 
عباســـی از بعُد مادی و معنـــوی«. پژوهش از نـــوع مطالعات تطبیقی بـــا رویکرد تاریخـــی و توصیفی بوده 
و گـــرداوری داده‌ها بصـــورت کتابخانه‌ای و اســـنادی صورت گرفته اســـت. نتایج تحقیق حاکـــی از ارزش 
فرهنگی و سیاســـی فرش در دوره اموی و عباســـی اســـت و قدم گذاشـــتن بر فرش خلیفه، عملی نمادین و 
نشـــانگر برخـــورداری از حمایت بوده اســـت. تعداد زیادی منســـوجات قرمز با کیفیت متنوع، نشـــان دهنده 

ویژگـــی تزئینی خاص در جوامع اموی و عباســـی اســـت.

واژگان کلیدی: فرش، منسوجات، اموی، عباسی، دربار خلیفه، فرش خلیفه

Email: faribayavary@gmail.com

نویسنده دوم: دکتر ابوالقاسم دادور، استاد تمام گروه پژوهش هنر دانشگاه الزهرا
Email: a.dadvar@alzahra.ac.ir
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مقدمه
ــه‌ای س��ریع و  ــه گون رشــد و گســترش هنــر و معمــاری اســامی ب
ــوان  ــر می‌ت ــخ کمت ــابه آن را در تاری ــه مش ــه نمون ــود ک ــق ب عمی
یافــت. خلفــای بنی‌امیــه بــا الگوبــرداری از امپراطــوری هــای 
مغلــوب ایــران و بیزانــس، در پــی ایجــاد شــکوه شــاهانه در قلمــرو 
خــود بودنــد کــه بطــور بدیهــی در پیشــرفت هنــر و معمــاری اثــر 
گــذار بــوده اســت. در دوران عباســی نیــز با آرامش نســبی سیاســی 
ــای  ــتگی خزانه‌ه ــامی و انباش ــرو اس ــترش قلم ــادی، گس و اقتص
ــه  خلافــت، اهتمــام و علاقــه‌ی هرچــه بیشــتر خلفــا ایــن دوران ب
نمایــش جــال و شــکوه ســلطنت، موجبــات رشــد و غنــای هرچــه 
بیشــتر هنــر و معمــاری اســامی را فراهــم آورد. کاخ‌هــای باشــکوه 
ــی  ــای تزیین ــده از هنره ــن آکن ــه یقی ــیان ب ــه و عباس دوران اموی
ــش  ــوان پوش ــوجات بعن ــرش و منس ــه ف ــد ک ــود بوده‌ان دوران خ
ــور  ــی درخ ــامی، جایگاه ــی اس ــای داخل ــی فض ــج در طراح رای

داشــته اســت.
پیشــرفت صنعــت پارچــه بافــی در دوران امــوی و عباســی نــه تنهــا 
بــه لحــاظ اقتصــادی بــا رفــع نیــاز روز جامعه اســامی مرتبط اســت 
بلکــه تولیــد منســوجات رســمی و ســلطنتی موســوم بــه خلعــت و 
طــراز، بــه ایــن صنعــت اهمیتــی روزافــزون بخشــیده بــود. منابــع 
ــداد و  ــی از شــهرت بغ ــناختی حاک ــتان ش ــواهد باس تاریخــی و ش
ــه از  ــت. اگرچ ــاز اس ــای ممت ــد پارچه‌ه ــی در تولی ــل عباس موص
کارگاه‌هــای فــرش بافــی و تولیــدات آن در قلمــرو عباســی و امــوی 
ســخنی در میــان نیســت. بــا اینهمــه، فــرش عنصــری اساســی در 
ــوده  ــواص ب ــکوه خ ــای باش ــوام و بارگاهه ــامی ع ــای اس خانه‌ه
ــی بازســازی فضــای  ــذا گزارشــات باســتان شناســی در پ اســت. ل
ــبی  ــی و نس ــل فرض ــت تکام ــران آن دوران، در نهای ــای وی کاخ‌ه
مجموعه‌هــا، همچنــان در بیــان تمامیــت فضــای درون کاخ‌هــا، بــا 
نقــص زیبایــی شــناختی مواجــه خواهــد بــود چراکــه بنــا بــه عــرف 
اســامی، فــرش و منســوجات عنصــری لاینفــک و کمــال بخــش در 

فضــای داخلــی هــر ســازه‌ی معمــاری اســامی بــوده اســت.
بنابرایــن ضــرورت بررســی فــرش و منســوجات اســامی در فضــای 
معمــاری دوران امویــه و عباســی نــه تنهــا بــه لحــاظ مــادی بلکــه از 
بعُــد فرهنگــی بعنــوان هنــر صنعتــی مرتبــط بــا فرهنــگ زیســته‌ی 
ــه  ــی ب ــه کاف ــدم توج ــه ع ــت. اگرچ ــت اس ــز اهمی ــامی، حائ اس
ــان،  ــتان شناس ــای باس ــوجات در یافته‌ه ــرش و منس ــازی ف بازس
معلــول شــرایط مــادی و موقعیــت کاربــردی ایــن قبیــل هنرهاســت 

ــع  ــال، مناب ــن ح ــا ای ــا را تســریع می‌بخشــد. ب ــایش آنه ــه فرس ک
تاریخــی و حداقــل شــواهد موجــود، می‌توانــد دورنمایــی نســبی از 
ویژگی‌هــای مــادی و فرهنگــی منســوجات مرتبــط بــا معمــاری را 
در دوران امــوی و عباســی ارائــه دهــد. فرشــبافی پیشــرفته‌ی دوران 
ساســانی کــه بعدهــا بــه زیــر ســلطه‌ی قلمــرو اســامی درآمــد و از 
طرفــی اهمیت سیاســی ایرانیــان در بنیــان گرفتن حکومــت خلفای 
ــت. ــه اس ــور توج ــان، در خ ــروری آن ــه‌ی هنرپ ــی و خصیص عباس

در ایــن راســتا، هــدف پژوهــش عبــارت اســت از »بررســی فــرش 
و منســوجات در دوران امــوی و عباســی از بعُــد مــادی و معنــوی«. 
فرضیــه تحقیــق کــه مبتنــی اســت بــر اهمیــت کالایــی و فرهنگــی 
فــرش و منســوجات وابســته بــه آن در دوران مذکــور، بــا پاســخ بــه 

پرسشــهای زیــر محقــق خواهــد گردیــد:
1- بر اســاس شــواهد و مســتندات تاریخی، فرش در دوران عباســی 
و امــوی، بــه لحــاظ مــادی و فرهنگــی چــه جایگاهی داشــته اســت؟

2-براساس مستندات تاریخی و حداقل نمونه‌های منسوجات موجود، 
است؟ بوده  برخوردار  بصری  ویژگی‌های  چه  از  کاخ‌ها  فرش‌های 

روش شناسی
پژوهــش حاضــر، از نــوع مطالعــات تطبیقــی بــا رویکــرد تاریخــی و 
توصیفــی اســت. جمــع آوری داده‌هــا بــر اســاس منابــع اســنادی و 
کتابخانــه‌ای اســت و تحلیــل داده‌هــا بصــورت کیفــی اســت. بنابــر 
نگــرش تاریخــی تحقیــق، تمرکــز بــر حداقــل نمونه‌هــای نســاجی 

موجــود و در دســترس از بــازه زمانــی تحقیــق بــوده اســت.
پیشینه پژوهش

ــوجات دوره  ــرش و منس ــا ف ــه ب ــون در رابط ــه تاکن ــی ک تحقیقات
اســامی انجــام شــده اســت حــول محــور صنعــت نســاجی و تولیــد 
ــوجات  ــت. منس ــوده اس ــی ب ــای دولت ــس و طرازه ــای نفی پارچه‌ه
اســامی )بیکــر، 1386(، پارچــه بافــی سیســیل در دوره اســامی 
ــاب مذهــب تشــیع در طراحــی نقــوش  ــور، 1397(، بازت ــب پ )طال
ــراز و  ــیاحی، 1396(، ط ــود و س ــر )فرب ــان مص ــوجات فاطمی منس
کارکــرد آن در دربــار خلفــای عباســی )طاهــر خانــی و ناصــری راد، 
ــور، 1395(،  ــب پ ــان )طال ــراز در دوره فاطمی ــرد ط 1397(، کارک
ــی  ــای فرهنگــی و سیاســی طــراز در دوره ســلجوقی )عل کارکرده
ــران در صــدر اســام  ــی ای ــه باف ــای پارچ ــژاد، 1390(، تکنیک‌ه ن
و عصــر ســلجوقی )طالــب پــور، 1395(، نگاهــی بــر پارچــه بافــی 
دوران اســامی )روح فــر، 1380(، بررســی نقــوش منســوجات 
ــر  ــا اواخ ــری ت ــرن اول هجــری قم ــامی از ق ــه اس ــرون اولی ق
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دوره ســلجوقی )دادور و حدیــدی، 1390(. نمونه‌هایــی از ایــن 
ــوجات در  ــرش و منس ــث ف ــه مبح ــتند ک ــا هس ــت پژوهش‌ه دس
رابطــه بــا معمــاری داخلــی در آنهــا مغفــول مانــده اســت. مقالــه‌ی 
ســلیقه‌ی نســاجی: طراحــی فضــای داخلــی امــوی و عباســی 
)Williams,2019( نخســتین پژوهشــی اســت کــه بــا اســتفاده 
از منابــع نســاجی موجــود ســعی در ارائــه ویژگی‌هایــی از طراحــی 
داخلــی آن دوران دارد. در اثــر مذکــور بعلــت اکتفا به نمونه نســاجی 
ــه اســت. ــرار نگرفت ــرش در حیطــه پژوهــش ق موجــود، مبحــث ف

فرش و منسوجات در اثاث البیت عصر عباسی

ــی  ــای تخصص ــا معیاره ــه ب ــه‌ای ک ــت و پیش ــان 250 صنع در می
عالــی و اقتصــادی در دوره تاریــخ میانــه جهــان اســام بــه تولیــد 
کالا می‌پرداختنــد، تولیــد پارچــه جایگاهــی ویــژه داشــت و از 
حیــث اهمیــت و ارزش، منســوجات آن دوران جایگاهــی همچــون 
آثــار اســتیل و فلــزی در جهــان امــروز داشــتند. محصــولات آن هــم 
شــامل پوشــاک و هــم ملزومــات مربــوط بــه خانــه می‌شــد. از اینهــا 
گذشــته منســوجات بــه شــکل »ردای افتخــار« -خلعــت- بــه تعداد 
ــم  ــدا می‌شــد و حک ــت اه ــا کفای ــق و ب ــوران لای بیشــماری از مام
ــی را داشــت )اتینگهــاوزن  مــدال و تزیینــات امــروزی جوامــع غرب
و گرابــر،1381: 505(. دربــاره محصــولات گوناگــون عراقــی بیشــتر 
از همــه دربــاره پارچه‌هــا، انهــم از طریــق منابــع ادبــی و تاریخــی، 
چیزهایــی مــی دانیــم و ایــن اطلاعــات هــم چنــدان دقیــق نیســت 
ــود.  ــم ش ــده فراه ــای باقیمان ــا پارچه‌ه ــا ب ــق آنه ــکان تطبی ــا ام ت
ولــی شــهرت پارچه‌هــای عراقــی بــه اروپــای قــرون وســطی 
رســیده بــود و خواهــان زیــادی در آنجــا داشــت: در حقیقــت ورود 
ــا را  ــن زبان‌ه ــی، ای ــای اروپای ــه زبان‌ه ــا ب ــن پارچه‌ه ــامی ای اس
غنــی ســاخته اســت. از کلمــه »بالداتچــو« کــه نامگــذاری بغــداد به 
زبــان ایتالیایــی بــوده اســت، اصطــاح بالداچینــو بــرای پارچه‌هــای 
ــا  ــا و چتره ــان ه ــایه ب ــرای س ــه ب ــی ک ــا بخصــوص پارچه‌های اع
ــای  ــتان پارچه‌ه ــت. در انگلس ــده اس ــه ش ــه، گرفت ــه کار می‌رفت ب
بالــداک، بادکیــن یــا بالداچیــن نامیــده می‌شــد. موصــل در جزیــره 
در ســده هفتــم ه. / ســیزدهم. طبــق کلماتــی کــه هنــوز در زبانهای 
ــا و  ــن، موصلین ــن، موصلای ــی موصلی ــت یعن ــج اس ــی رای اروپای
ــوز  ــی هن ــوده اســت. ول ــی ب ــز مهــم پارچــه باف ــا از مراک موصولین
ــه  ــه ب ــی ک ــا را از آنهای ــوع پارچه‌ه ــن ن ــوان ای ــه بت ــکان اینک ام
دســت مــا رســیده جــدا کــرد، وجــود نــدارد )همــان: 521-520(. 

بــا وجــود اهمیــت صنعــت پارچــه بافــی، فــرش بخــش ویــژه‌ای از 
ــن  ــه عنصــر نمادی ــد و آن را ب ــه اســامی را تشــکیل می‌ده جامع
شــرقی در نقاشــی‌های اورینتالیســت هــا بــدل کــرده اســت 
ــزرگ  ــاث ب ــلمانان اث ــطایی مس ــرون وس ــای ق ــدول 1(. خانه‌ه )ج
ــم  ــد آن ک ــواب و مانن ــکاف و تختخ ــی و اش ــز و صندل ــد می مانن
ــد و  ــرده بودن ــو ک ــن خ ــر زمی ــتن ب ــه نشس ــلمانان ب ــت. مس داش
بســته بــه عــادت بــه مخده‌هــا و متکاهــا تکیــه می‌کردنــد کــه نــه 
چهارچوبــی داشــتد و نــه تکیــه گاهــی. بهــای اتــاق بســتگی داشــت 
بــه بــرآوردی کــه از فرش‌هــای آن می‌کردنــد و مقرنســکاری 
ــه  ــه توج ــش درون خان ــی،1374؛145( در آرای ــقف‌ها )اصفهان س
ــرده  ــر و پ ــده و حصی ــرش و مخ ــه ف ــد ب ــذول می‌ش ــیاری مب بس
ــای روز  ــا نیازه ــا مناســب ب ــت ت ــی یاف ــن فرشــبافی رونق و بنابرای
افــزون توانگــران در ســرزمین‌های مختلــف اســامی شــود. فــرش 
کــه نمــادی بــود از تجمــل و نیازمنــدی عملــی کمابیــش در همــه 

ــد. ــه می‌ش ــامی بافت ــهرهای اس ش
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 از آنجــا کــه فــرش بــرای طبقــات مختلــف جامعــه و برای بــرآوردن 
نیازهــای گوناگــون بافتــه می‌شــد می‌تــوان آنهــا را بــه ســه گــروه 
ــه 2.  ــار و دســتگاه خلیف ــرای درب ــرد: 1. ب ــدی ک ــه بن عمــده طبق
بــرای بلنــد پایــگان دیــوان و بازرگانــان و توانگــران و بــرای صادرات 
3. و جهــت مــردم ســاده‌تر شــهری و روســتایی و نیــز بیابانگــردان. 
ــری آن  ــای بص ــت و ویژگی‌ه ــدازه و کیفی ــوع و ان ــرش را ن ــام ف ن
مشــخص می‌کــرد: بســاط و زولیّــه کــه فرشــهای بــزرگ بــود و 
طنفســه کــه نــام فــرش گــره خــورده باشــد و زربیــه کــه فرشــی 
اســت خــط دار و رنگارنــگ و نمــط کــه کنــاره باشــد و ماننــد اینهــا 
)مناظــر احســن، 1380؛228(. نویســندگان همزمــان از فرش‌هــای 

ارمنســتان و طبرســتان بــا ســتایش بســیار یــاد می‌کننــد.
 کاخ‌های خلفا عمدتاً از فرش‌های ارمنستان آراسته گشته بود که آفرین 
همگان را در سراسر جهان بر می‌انگیخت و از زمان امویان هم بارها از 
آنها همچون اشیایی بسیار گرانبها یاد شده است. علت این ستایش 
مرهون دو صفت بود: یکی رنگ قرمز آن و دیگری مرغوبیت پشم 
آن )اصفهانی،1374؛181(. فرش‌های پشمین ایرانی بویژه فرش‌های 
اصفهانی به فرش‌های ارمنی پهلو می‌زدند و در این هنگام هواخواهان 
بسیار داشتند. فرش‌های هنری )البسوط الصنیعه( را گاهی به شیوه 
سوسنگرد که در آن هنگام بسیار پر آوازه بود می‌بافتند. اغانی گوید 
درخشان  و  بزرگ  بود  گسترده  فرشی  ربیع  بن  فضل  تالار  در  که 
)اصفهانی،1374؛371(.  با نقش‌های زربفت  ابریشمین  از سوسنگرد 
شهر آمل در استان مازندران مرکز فرشبافی عمده‌ای بود که از سده 
سوم آغاز شده و تا صدها سال ادامه یافت. گذشته از فرش‌های فارس 
و طبرستان و ارمنستان فرش‌های حیره و نعمانیه بلند آوازه بودند 
)Sergint,1972:97-106(. فرش‌های حیره را توصیف کرده‌اند که 
تقلیدی  این‌ها  داشت.  پرنده  و  شتر  و  اسب  و  فیل  جانوران  نقش 
شد.  معروف  حیره  فرش‌های  نام  با  سرانجام  که  نعمانیّه  از  بودند 
همچنین بخش‌های میشان و دشت میشان نیز به محصول فرش‌ها 
و پرده‌های مرغوب مشهور بودند. به گفته جاحظ، واسط نیز به تولید 
1380؛228(. احسن،  )مناظر  بود  بلند  وار  پرده  بافت  فرش‌های 

ــاد می‌کنــد  ــر و التحــف از فهرســتی ی ــن زبیــر در کتــاب الذخائ اب
ــود  ــر جــای گذاشــته ب از آنچــه هــارون الرشــید در کاخ خلافــت ب
کــه حاکــی از فــراخ دســتی و شــکوه دربــار عباســیان اســت. شــمار 
ــت: 1000  ــته اس ــن نگاش ــتی‌ها را چنی ــا و پش ــا و پرده‌ه فرش‌ه
فــرش )بســاط( ارمنســتان، 500 فــرش )بســاط( بافــت طبرســتانی، 
1500 فــرش گــره‌ای )طنفســه( و خــزّ )پوســت ســگ آبــی(، 1000 
ــزرگ  ــاط( ب ــرش )بس ــرد300،1 ف ــت دارابج ــاط( باف ــرش )بس ف
میســانی،100 کنــاره نمــد )نمــاط( خــزّ،4000 پــرده )ســتور( بــی 
ــت  ــده زربف ــم،300 پ ــزّ ابریش ــرده خ ــس،1000 پ ــوع جن ــر ن ذک
ــتی  ــدّه، 1000 پش ــاده(، 5000 مخ ــتی )وس ــاج(، 6000 پش )دیب
)وســاده( زربفــت،1000 پشــتی خــز ابریشــم، 1000 پشــتی خــز 

ــه( )فقیهــی، 1357؛ 642(. ــکّا )مرفق ــم، 1000 مت رق
ــر  ــه ب ــود ک ــتردنی ب ــن گس ــر معمول‌تری ــرش، حصی ــس از ف پ
ــا بــی  ــا ی ــاق ب ــر کــف ات زمیــن می‌انداختنــد. حصیــر را می‌شــد ب
فــرش گســترد و از پیــرز )حلفــه( و نــی و پاپیــروس و بــرگ خرمــا 
ــان در  ــن زم ــه در ای ــری ک ــن حصی ــد آوازه‌تری ــد. بلن ــه می‌ش بافت
میــان توانگــران مصــرف بســیار داشــت از عبّــادان )آبــادان( جزیــره 

ــود. بعضــی از ایــن حصیرهــای  ــه شــط العــرب ب کوچکــی در دهان
ــد  ــه مانن ــد ک ــده بودن ــرم ش ــیار ن ــا و بس ــازک و زیب ــی ن عبادان
ــا پنجــم(  ــا می‌خــورد. بعدهــا )شــاید در ســده چهــارم ی پارچــه ت
حصیرهــای بافتــه از نــی در بغــداد نامــی و محبوبیتــی یافــت و بــه 
ــی و مرغوبیــت شــهره گشــت )مناظــر احســن، همــان؛229(. خوب

در  عباسی  و  اموی  دربار  در  خلیفه  فرش  جایگاه 
ارتباط با مناسبات اجتماعی مختلف

در تاریــخ آمــده اســت کــه عباســیان غالبــاً بــه هنــگام مصیبــت بــر 
ــا گســتردنی‌های  ــر کــف زمیــن ی فــرش نمی‌نشســتند و بیشــتر ب
ــه  ــی ب ــه‌ی ثعالب ــه گفت ــم ب ــن رس ــتند. ای ــی می‌نشس ــر فرش زی
ــت  ــگام درگذش ــه هن ــه ب ــردد ک ــی گ ــید برم ــارون الرش ــان ه زم
ــت  ــم رف ــه ابراهی ــه خان ــارون ب ــی، ه ــن عل ــح ب ــن صال ــم ب ابراهی
ــا  ــتی ب ــک و پش ــر تش ــتن ب ــد و از نشس ــه باش ــلیت گفت ــا تس ت
روکــش فــرش خــودداری کــرد و تنهــا بــر شمشــیر خویــش تکیــه 
کــرد و دســتور داد تــا پشــتیها و تشــکها را بردارنــد و خــودش بــر 
زیرفرشــی نشســت )مناظــر احســن، 1380؛231(. چنیــن رســمی 
بطــور ضمنــی بیانگــر موقعیــت خــاص فــرش در جامعــه‌ی عباســی 
ــتراندن  ــورد گس ــی درم ــات فراوان ــی از روای ــع تاریخ ــت. مناب اس
ــای  ــام کاخ‌ه ــالن‌های بارع ــاص در س ــای خ ــرای رویداده ــرش ب ف
ــام،  ــای بارع ــای تالاره ــع، فرش‌ه ــد. در واق ــو می‌کنن ــا را بازگ خلف
بخــش بزرگــی از اشــیاء مربــوط بــه تصویــر عمومــی خلیفــه بودنــد، 
ــای  ــلطنتی، پرچم‌ه ــریفاتی س ــاس تش ــاج، لب ــت، ت ــژه تخ ــه وی ب
نشــان، عصــا، حلقــه و همچنیــن پــرده‌ای کــه روی آن قــرار داشــت.

ــی  ــای پذیرای ــرش در تالاره ــردن ف ــی از رســم پهــن ک ــع ادب مناب
خلفــای امــوی نیــز مــی گوینــد. بــه عنــوان مثــال، وقتــی عبــدالله، 
ــا گریخــت، از او خواســته شــد کــه در  ــه نوبی ــروان دوم، ب پســر م
ــه  ــدالله انتظــار داشــت ک ــی حاضــر شــود. عب حضــور پادشــاه نوب
ــال شــگفتی روی  ــا او در کم ــود، ام ــر ش ــرش ظاه ــاه روی ف پادش
زمیــن نشســت و حتــی از نشســتن روی فــرش ارزشــمند )بســاط( 
ــدالله  ــه عب ــت ک ــن حقیق ــری، 1368: 34(. ای ــرد )طب ــاع ک امتن
ــور  ــی منص ــه عباس ــرای خلیف ــتان را ب ــن داس ــت ای ــم گرف تصمی
ــب و  ــاه را عجی ــار پادش ــر دو رفت ــه ه ــد ک ــان می‌ده ــد نش بگوی
غریــب می‌داننــد. ایــن احتمــال وجــود دارد کــه امویــان از 
ــد  فرشــهای گرانبهــا در ســالنهای پذیرایــی خــود اســتفاده کرده‌ان
کــه در طــول فتوحــات اعــراب در قــرن هفتــم غــارت شــده بودنــد. 
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این‌هــا را می‌تــوان در کارگاه‌هایــی کــه توســط ســلطنتی ساســانی 
ــرش  ــفانه ف ــرد. متأس ــه ک ــد، تهی ــتیبانی می‌ش ــس پش ــا بیزان ی
ــه  ــود ک ــه می‌ش ــد. گفت ــب ش ــتان تخری ــانی بهارس ــروف ساس مع
ــرد  ــه در نب ــربازانی ک ــن س ــرده و بی ــه ک ــه تک ــرش را تک ــر ف عم
ــد تقســیم کــرد )حشــمتی رضــوی،  تیســفون شــرکت کــرده بودن
1392؛ 142(. بــا ایــن حــال، مشــخص نیســت کــه آیــا قطعــه‌ای از 

ــه اســت. ــه امــوی راه یافت ــه گنجین ــن فــرش عظیــم ب ای
برخــی منابــع ادبــی در مــورد فــرش گرانبهــا )بســاط( بافتــه شــده 
ــه  ــق ب ــه متعل ــد ک ــزارش می‌دهن ــا گ ــم و ط ــای ابریش از نخ‌ه
ــر  ــود. ب ــی 743( ب ــوی )متوف ــه ام ــک خلیف ــن عبدالمل ــام ب هش
ــول آن 100  ــه ط ــود ک ــی ب ــرش بزرگ ــی، ف ــع تاریخ ــاس مناب اس
ذرع و عــرض آن 50 ذرع بــود. ایــن فــرش بعدهــا بخشــی از 
خزانــه خلیفــه عباســی متــوکل )847-861( شــد و در اتــاق تخــت 
ــن  ــه مناســبت مراســم پســرش په ــت تشــریفاتی ب ــرای ضیاف او ب
شــد. همچنیــن فرشــهایی کــه زمانــی در بافــت پادشــاهی بیزانــس 
ــدد  ــتفاده مج ــورد اس ــوی م ــای ام ــط خلف ــد توس ــتفاده می‌ش اس
قــرار گرفــت. بــه گفتــه مســعودی، خلیفــه معاویــه بــن ابوســفیان 
ــرش  ــک ف ــود ی ــی خ ــالن پذیرای ــه در س ــود ک ــر ب ــیار مفتخ بس
ــه  ــه ب ــی ک ــیر بیزانس ــک اس ــه ی ــاهی دارد. او ب ــی شاهنش بیزانس
ــرو ]…[ و  ــزد پادشــاه خــود ب ــت: ن ــود، گف دمشــق آورده شــده ب
ــزرگ[  ــس ب ــرش ]بیزان ــراب را روی ف ــاه اع ــن پادش ــو: م ــه او بگ ب
ــت را  ــد، عدال ــی نشســته بودی رهــا کــرده‌ام. جایــی کــه شــما زمان
ــود  ــوم خ ــر ق ــات وارده را ب ــام جراح ــتید و انتق ــوظ می‌داش محف
در قصــری كــه زمانــی مــال شــما و مقــر مركــز ســابق شــما بــود، 

.)126 )مســعودی،1370؛  می‌گرفتیــد 
ــک  ــتفاده از ی ــب از اس ــی اغل ــل دوره عباس ــی از اوای ــع ادب مناب
فــرش خــاص در ســالن تماشــاگران خلیفــه یــاد می‌کننــد و نشــان 
ــیصد  ــل در س ــاگران حداق ــالن تماش ــای س ــه فرش‌ه ــد ک می‌دهن
ســال اول حکومــت عباســیان عملکــرد خاصی داشــته‌اند. مســعودی 
ــه در  ــه چگون ــد ک ــزارش می‌ده ــود گ ــر از کار خ ــمتی دیگ در قس
دوران خلافــت منصــور )754-775( مــردی از روســفا پیــش خلیفــه 
آورده شــد. ایــن مــرد کــه احتمــالاً بــه دلیــل آگاهــی عالــی از ســوء 
اســتفاده‌های هشــام خلیفــه امــوی )724-743( مشــهور بــود، 
بایــد بــرای المنصــور بــه ســوالاتی مربــوط بــه تاکتیک‌هــای نظامــی 
هشــام پاســخ مــی‌داد. مــرد پاســخ داد، امــا بعــد از هــر اطلاعاتــی 
کــه افشــا می‌کــرد، بــر هشــام درود می‌فرســتاد. ایــن امــر خلیفــه 
عباســی را کــه بنــی امیــه را دشــمنان خــود می‌دانســت، خشــمگین 

کــرد و بــر ســر آن مــرد فریــاد زد: »بــرو بیــرون! ]…[ و باشــد کــه 
ــن راه  ــای م ــما روی فرش‌ه ــود! ش ــما وارد ش ــر ش ــدا ب ــم خ خش
ــاد  ــر ی ــد ب ــرات می‌کنی ــود ج ــن وج ــا ای ــاط( و ب ــد )بس می‌روی
ــک  ــعودی، 1370؛323(. نزدی ــد!« )مس ــت دهی ــن برک ــمن م دش
شــدن بــه خلیفــه و مهمتــر از همــه نشســتن روی فــرش او بدیهــی 

ــزرگ محســوب می‌شــد )همــان؛ 195(. اســت کــه افتخــاری ب
بنــا بــه گفتــه‌ی ســرجنت، فــرش را بویهیــان بــه جامعــه عباســی 
شناســاندند )Sergint,1972:97-106(. منابــع ادبــی دربــاره تاریخ 
سلســله آل بویــه )حــدود 930–1055( بــر اهمیــت سیاســی فــرش 
نــزد ایــن طبقــه‌ی حاکــم تأکیــد می‌کننــد. ابــن مســکویه )حــدود 
932–1030( کــه در دادگاه آل بویــه و بــرای ســاطین معزالدولــه 
الدولــه )935-976( و عدودالدولــه )978- )945-967(، رکــن 

983(، خدمــت کــرده بــود، نقــل می‌کنــد کــه بــه ابــن عبدالــرزاق، 
اهــل خراســان، هدایــای زیــادی توســط رکــن الدولــه داده شــد. او 
می‌افزایــد کــه »ایــن بعــد از آن بــود کــه ابــن عبدالــرزاق خــود را 
نشــان داده و بــر فــرش رکــن الدولــه قــدم گذاشــته بــود. بــه گفتــه 
همــان نویســنده، بــن العامیــد کــه بــه عنــوان میانجــی بیــن عــادل 
الدولــه و بختیــار )جانشــین معزالدولــه در عــراق(، پــس از اعطــای 
لبــاس افتخــار بــه خانــه عــادل الدولــه بیــرون آمــد. او فــرش عــادل 
ــه  ــد ب ــه بای ــت ک ــرط را پذیرف ــن ش ــود و ای ــیده ب ــه را بوس الدول
ــن مســکویه  عنــوان معــاون او در ایــن اســتان منصــوب شــود.« اب
داســتان ابوعبــدالله را بــرای مــا بازگــو می‌کنــد کــه »عــادل 
الدولــه« مؤدبانــه از وی اســتقبال کــرد، عذرخواهــی او را پذیرفــت و 
اجــازه قــدم گذاشــتن بــر فــرش عــادل الدولــه و پذیــرش حمایــت 

ــن مســکویه،1369؛326-325(. از او را داد )اب
ــی  ــل در دوران بن ــه حداق ــد ک ــان می‌ده ــی نش ــات ادب ــن روای ای
امیــه و اوایــل عباســی، فرش‌هــا در تالارهــای پذیرایــی خلفــا پهــن 
شــده بــود. عــاوه بــر ایــن، بــه نظــر می‌رســد کــه فــرش خلیفــه 
ــف  ــت تعری ــاج و تخ ــون ت ــا پیرام ــوی ی ــی را در جل ــای خاص فض
ــه  ــا اجــازه خلیف ــا ب ــرش تنه ــن ف ــدم زدن روی ای کــرده اســت. ق
مجــاز بــود و بــه عنــوان عملــی نمــاد اعتمــاد متقابــل، اطاعــت یــا 
حمایــت بــی قیــد و شــرط شــخص از حاکــم خــود تلقــی می‌شــد. 
در برخــی مــوارد، عمــل خلیفــه بــه خاطــر اعطــای لبــاس افتخــار 
ــه  ــی ب ــع ادب ــفانه مناب ــی‌آورد. متأس ــاد م ــه ی ــش را ب ــه وفاداران ب
ــا ایــن حــال،  نــدرت تزئیــن ایــن فرش‌هــا را توصیــف می‌کننــد. ب
روایــت زیــر از ابوالعبــاس محمــد بــن ســهل کــه در قصــر خلیفــه 
ــام  ــت پی ــن اس ــرد، ممک ــر )881/62( کار می‌ک ــی المنتص عباس

اصلــی ایــن فرش‌هــا را بیــان کنــد. ایــن توصیفــی از فرشــی اســت 
کــه پــدر المنتصــر و متــوکل ســابق توســط افســر تــرک روی آن 

کشــته شــده بــود کــه احتمــالاً پســرش در توطئــه بــوده اســت:
»مــن بــه یکــی از ســالن‌های طبقــه بــالا رفتــم و دیــدم کــه آن را 
بــا یــک فــرش کــف ســاخته شــده در سوســنگرد، یــک تختخــواب 
ــاز و  ــک نم ــی کوچ ــا قال ــی ی ــک مصل ــت، ی ــوان تخ ــه عن ــه ب ک
ــود.  ــده ب ــد، مجهزش ــتفاده می‌ش ــی اس ــز و آب ــتک‌های قرم بالش
ــه‌ای  ــردان و کتیب ــر م ــامل تصاوي ــی ش ــا ترنج‌های ــزرگ ب ــرش ب ف
بــه زبــان فارســي لبــه دار شــده بــود - زبانــی كــه مــن بــه روانــی 
می‌خوانــم. در حــال حاضــر، در ســمت راســت فــرش نمازکوچــک، 
پرتــره پادشــاهی را دیــدم کــه تاجــی بــر ســر داشــت، در وضعیــت 
کســی کــه صحبــت می‌کنــد نشــان داده شــده اســت. مــن 
کتیبــه را خوانــدم کــه بــه شــرح زیــر بــود: »ایــن شــبیه شــیرویه، 
قاتــل پــدرش، شــاه پرویــز اســت. او شــش مــاه پادشــاهی کــرد«. 
ــدم و در  ــاهان ش ــر از پادش ــره دیگ ــدادی پرت ــه تع ــپس متوج س
ــک  ــمت، ی ــن قس ــاز، در آخری ــک نم ــجاده کوچ ــپ س ــمت چ س
ــته  ــالای آن نوش ــر در ب ــات زی ــه کلم ــت ک ــره قرارداش تصویرچه
ــل وی  ــک، قات ــن عبدالمل ــد ب ــن الولی ــد ب ــره یزی ــود: »پرت شــده ب
پســر عمــو ولیــد بــن یزیــد بــن عبدالملــک. او شــش مــاه پادشــاهی 
ــی  ــت تصادف ــن حال ــن از ای ــا و همچنی ــه اینه ــن از هم ــرد.« م ک
ــتن  ــل نشس ــت مح ــپ و راس ــمت چ ــا را در س ــن پرتره‌ه ــه ای ک
منتصــر قــرار داده بــود شــگفت زده شــدم. مــن بــا خــودم گفتــم: 
فکــر نمی‌کنــم ایــن حکومــت بیــش از شــش مــاه طــول بکشــد.« 
ــد  ــهل می‌فهم ــن س ــد، ب ــمت بع ــعودی،1370؛ 537( در قس )مس
ــدن در ســالن  ــرای چی ــرش خــاص را ب ــن ف کــه خــود منتصــر ای
ــس  ــکار وی، درســت پ ــه ابت ــرده اســت. ب ــاب ک ــاگران انتخ تماش
ــی از  ــه‌ی مصنوع ــن بافت ــه، ای ــا خلیف ــار ب ــمی حض ــات رس ازملاق
تــالار خــارج می‌شــده و از بیــن مــی‌رود. بــا ایــن وجــود، المنتصــر 

نیــز پــس از شــش مــاه حکومــت، تــرور شــد.
ــه نظــر می‌رســد کــه فــرش خلیفــه  ــه ایــن روایــت، ب ــا توجــه ب ب
ــن  ــوده اســت. اب ــراوان در کاخ عباســی ب ــه ف ــورد توج ــع م در واق
ســهل همچنیــن اشــاره می‌کنــد کــه یــک مســیحی بــه نــام ایــوب 
بــن ســلیمان بــه عنــوان نگهبــان فــرش )خزیــن الفــروش( در قصــر 
ــظ و  ــئول حف ــالاً مس ــرد احتم ــن م ــد. ای ــوب ش ــر منص المنتصی
ــه  ــود ک ــب ب ــرش مناس ــاب ف ــن انتخ ــا و همچنی ــت فرش‌ه نظاف
ــن  ــه په ــر تخــت خلیف ــی زی ــداد عموم ــر روی ــرای ه ــود ب ــرار ب ق
ــه ســهل، پرتره‌هــای شــیرویه پادشــاه ساســانی،  ــر گفت شــود. بناب

یعنــی کــواد دوم )628( و خلیفــه ســوم امــوی بن الولیــد )744( در 
ســمت راســت و چــپ تــاج و تخــت خلیفــه ظاهــر شــد. ایــن بــدان 
معناســت کــه تــاج و تخــت در مرکــز فــرش قــرار داشــت و توســط 
پرتره‌هــای پادشــاهان مختلــف احاطــه شــده بــود، ترتیبــی کــه بــه 
نوبــه خــود نشــان می‌دهــد کــه خلیفــه در قلمــرو پادشــاهی دارای 

مقــام افتخــار بــود اســت.

اثاثیه  چیدمان  در  اسلامی  اولیه  منسوجات  و  فرش 
داخلی منازل و دربار

ــه  ــد مورخــان معمــاری و باســتان شناســان اولی ــی کــه نق در حال
اســامی بــه دلیــل حــذف منســوجات در ارزیابــی فضــای داخلــی 
ــل درک اســت: منســوجات  ــت قاب ــن غفل ــل ای آســان اســت، دلای
بــه خوبــی نگهــداری نمی‌شــوند و بــه نــدرت مــورد مطالعــه قــرار 
ــد. مطالعــات اندکــی در مــورد پارچه‌هــای اولیــه اســامی  می‌گیرن
ــه  ــتند ک ــی هس ــا قطعات ــیاری از آنه ــه بس ــود دارد در حالیک وج
تــداوم قــوی فنــی و بصــری بــا پارچه‌هــای دروه هــای ماقبــل خــود 
ــخ  ــن تاری ــا تعیی ــل نســبت دادن ی ــن عوام ــد. ای را نشــان می‌دهن
ــه آن دوره را دشــوار می‌کنــد )Mackie,2015(. در  دقیــق آنهــا ب
عــوض، مطالعــات گســترده و جامع‌تــر منســوجات اولیــه اســامی 
ــوجات و  ــرش، منس ــل، ف ــای کام ــعاع لباس‌ه ــت الش ــتر تح بیش
ــه از  ــد ک ــرار می‌گیرن ــه ق ــول و صفوی ــی، مغ ــه دوران عثمان اثاثی
ــد. اهمیــت شناســایی  ــری نیــز بهــره می‌برن اســناد متنــی فراوان‌ت
ــری  ــادی و تصوی ــگ م ــا در فرهن ــام آنه ــپس ادغ ــوجات س منس
.)Williams,2019( اولیــه اســامی را نمی‌تــوان نادیــده گرفــت

منســوجات مجموعــه‌ای وســیع از شــواهد باســتان شــناختی باقــی 
ــل  ــن دلی ــه همی ــد و ب ــی گیرن ــامی را در برم ــده از دوره اس مان
دیدگاه‌هــای منحصــر بــه فــردی در مــورد فرهنــگ بصــری و 
مــادی اســام اولیــه ارائــه می‌دهنــد. بــه عنــوان مثــال، منســوجات 
ــرن دوم و ســوم  ــرات گســترده فرهنگــی در ق در طــول دوره تغیی
هجــری، تــداوم قابــل توجهــی در تکنیک‌هــای تولیــدی و اشــکال 
ــوجات در  ــن، رواج منس ــر ای ــاوه ب ــد. ع ــان می‌ده ــن نش نمادی
فرهنــگ تصویــری اولیــه اســامی در احادیــث عصــر عباســی تأکید 
شــده اســت کــه بیــزاری پیامبــر اســام را از پرده‌هایــی بــا تصاویــر 
ــن اســت کــه  ــب توجــه ای ــه جال ــد. نکت مجســمه‌ای بازگــو می‌کن
ــا  ــش چهره‌ه ــورد مشــروعیت نمای ــه اســامی در م ــات اولی مباحث
ــق  ــه از طری ــت ک ــوده اس ــز ب ــواهدی متمرک ــر ش ــون ب ــا کن ت
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ــت. ــده اس ــه ش ــا ارائ ــف کاخ‌ه ــوار و ک ــای دی موزاییک‌ه

Thompson,1967 :جدول 2- منسوجات اسلامی دوره اموی و اوایل عباسی، منبع

تصاویــری کــه فقــط بــرای بیننــدگان خــاص و فقــط در زمانهــای 
ــک جــزء همــه  ــا منســوجات ی ــل دسترســی اســت. ام خــاص قاب
ــی از  ــاً بخش ــود و مطمئن ــردم ب ــری م ــه تصوی ــه در مجموع جانب
ــود. بنابرایــن  ــه مشــروعیت تجســم آن دوره ب بحث‌هــای مربــوط ب
منســوجات بــرای درک فرهنــگ مــادی و بصــری دوره اولیــه 
اســامی بســیار مهــم اســت و در ارزیابی‌هــای تاریخــی هنــر 
توجــه بیشــتری را بــه خــود جلــب می‌کنــد. گروهــی از منســوجات 
ــل  ــه اوای ــوط ب کــه می‌تواننــد از نظــر فنــی، ســبکی و علمــی مرب
ــی  ــوردی عال ــه م ــک مطالع ــدول 2(، ی ــند )ج ــامی باش دوره اس
ــه  ــه اســامی ارائ ــی اولی ــا در فضــای داخل ــب پارچه‌ه ــرای ترکی ب
منســوجات  دقیــق  تشــخیص   .)Thompson,1967( می‌دهــد 
ــروه  ــا گ ــت، ام ــوار اس ــیار دش ــب بس ــر اغل ــازار هن ــامی در ب اس
قرمــز شــامل تعــدادی نمونــه شــامل کتیبه‌هــای عربــی بــه 
ســبک کوفــی، قراردادهــای خوشنویســانه مربــوط بــه سلســله‌های 
ــدود 850م (  ــی )750 - ح ــل عباس ــان )661-750 م ( و اوای اموی
اســت. ایــن کتیبه‌هــا، بــه همــراه نتایــج قدمــت کربــن 14، گــروه 
پارچه‌هــا را در دوره اولیــه اســامی قــرار می‌دهــد. در نظــر گرفتــن 
ویژگی‌هــای فنــی ایــن گــروه از منســوجات منجــر بــه مشــاهدات 
ــود.  ــی می‌ش ــگاری و طراح ــمایل ن ــاخت، ش ــورد س ــی در م مهم
ــن  ــای ای ــی پارچه‌ه ــی اصل ــکان تصــور طــرح کل ــات ام ــن قطع ای
ــای  ــه دارای مدال‌ه ــالاً هم ــه احتم ــد ک ــم می‌کن ــروه را فراه گ

شــبیه بــه تــاج گل هســتند کــه در زمینــه قرمــز قــرار گرفتــه و بــا 
ــامل  ــی ش ــده‌اند. پارچه‌های ــاب ش ــیه ق ــده حاش ــای پیچی طرح‌ه
ــی،  ــای گل انتزاع ــی از الگوه ــز و آب ــاوب قرم ــف متن ــن ردی چندی
ــک  ــی در ی ــد ســنگ‌های قیمت ــی مانن ــی و دایره‌های ــوش گیاه نق
ــا  ــات ب ــن قطع ــق ای ــا حواشــی ســبز زرد اســت. در تطبی طــرف ب
هــم، می‌توانیــم تصــور کنیــم کــه یــک پارچــه کامــل دارای 
ــر از  ــه پ ــت ک ــم اس ــه منظ ــا فاصل ــی ب ــی مدالیون‌های ــوی کل الگ
ــت،  ــی اس ــوش گیاه ــانی و نق ــای انس ــا، پیکره‌ه ــدگان، چهارپ پرن
همــه بــا یــک حاشــیه طــرح دار متراکــم بــا ردیــف نقــوش گلــدار را 
ــرد  ــن، درک عملک ــر ای ــاوه ب ــازند )Williams,2019(. ع می‌س
ــت،  ــیع‌تری اس ــد وس ــتلزم دی ــه مس ــوان اثاثی ــه عن ــوجات ب منس
ــی، معمــاری و باســتان شناســی  ــن شــواهد متن ــا در نظــر گرفت ب
ــع  ــا. مناب ــت ه ــق باف ــا بررســی دقی ــه همــراه شــواهد موجــود ب ب
متنــی وســیله‌ای بــرای تصــور کاربردهــا، معانــی و ارتباطــات ایــن 
قطعــات در زمینه‌هــای امــوی و اوایــل عباســی بــه عنــوان بخشــی 
از ســبک چیدمــان محلــی اســباب و اثاثیــه داخــل منــازل اســت. 
منابــع عصــر عبــاس در ارائــه حــس تزئینــات مجلــل مــورد علاقــه 
ــن  ــه ای ــی هســتند. از جمل ــگان بســیار غن ــار و نخب ــان درب صاحب
ــان هنــگام  ــه تملــک دارایــی زن متــون عقدنامه‌هایــی اســت کــه ب
ــی  ــا شــامل لیســت‌های گســترده و مفصل ــردازد. این‌ه ازدواج می‌پ
ــای  ــف و آویزه ــش‌های ک ــتک‌ها، پوش ــا، بالش ــا، پرده‌ه از بالش‌ه
متعلــق بــه عروس‌هــا اســت کــه بــا توجــه بــه نــوع نســاجی و ارزش 

.)Goitein,1967:310( ــده اســت ــا فهرســت ش ــی آنه پول
در مــورد ایــن گــروه از منســوجات قرمــز مرتبــط، تنــوع در کیفیــت 
ــترده در  ــلیقه‌ی گس ــوع س ــده تن ــان دهن ــی نش ــای فن و ویژگی‌ه
اســتفاده از ایــن منســوجات اســت، البتــه احتمــالاً در طیف وســیعی 
از مصــرف کننــدگان یــا در یــک دوره زمانــی. چنیــن ابریشــم‌های 
ــد و مــی  ــی می‌مانن ــی کوچــک باق ــدازه کاف ــه ان ــه ب اســامی اولی
گوینــد حتــی در زمــان خــود نیــز بســیار نــادر بوده‌انــد و می‌تــوان 
ــی در  ــر اجتماع ــن قش ــرای بالاتری ــط ب ــا فق ــه آنه ــرد ک ــرض ک ف
نظــر گرفتــه شــده‌اند. قطعــات محقرانــه ممکــن اســت در واقــع بــه 
ــرای تقلیــد از ایــن وســایل خــاص در میــان  تقاضاهــای خاصــی ب

مجموعــه اجتماعــی وســیع‌تری پاســخ داده باشــند.

دوم، شــواهد معمــاری و باســتان شناســی اولیــه اســامی، اطلاعــات 
بالقــوه‌ای را بــرای قــرار دادن اثاثیــه منســوجات در فضــای داخلــی 
ــوز  ــفانه هن ــد. متأس ــه می‌ده ــان ارائ ــای آن زم ــازل و کاخ‌ه من

ــایر  ــه و س ــاب، میل ــرای ق ــی ب ــه عباس ــوی و اولی ــازه‌های ام س
ــه  ــی ب ــور قطع ــه ط ــه ب ــده‌اند ک ــتخراج نش ــی اس ــات فن جزئی
ــاره  ــده اش ــاخته ش ــط س ــوجات در محی ــه منس ــای تهی مکان‌ه
ــر  ــواع دیگ ــه ان ــت ب ــن اس ــا ممک ــر، م ــال حاض ــد. در ح می‌کن
شــواهد معمــاری باقــی مانــده بــرای تصــور اســتفاده از منســوجات 
ــال،  ــوان مث ــه عن ــیم. ب ــی باش ــامی متک ــه اس ــای اولی در فضاه
موزاییک‌هــای کــف حمــام در خربــة المفجــر مــورد جالبــی بــرای 
اســتفاده از شــواهد موجــود در محــل بــه عنــوان راهــی بــرای درک 
اســتفاده زودگــذر از منســوجات ارائــه می‌دهــد. بــه عنــوان مثــال، 
ــیه  ــه از حاش ــت ک ــی اس ــای کوچک ــا دارای منگوله‌ه موزاییک‌ه
ــن  ــدی ای ــای تقلی ــن منگوله‌ه ــد. ای ــد می‌کن ــه تقلی ــک پارچ ی
احتمــال را ایجــاد می‌کنــد کــه موزاییــک ســازان ترکیبــات خــود 
ــوار  ــند. ن ــرده باش ــی ک ــود طراح ــوجات موج ــاس منس ــر اس را ب
ــی  ــه از در بیرون ــونده ک ــوش تکرارش ــا نق ــا ب ــز موزاییک‌ه متمای
ــه  ــان منتهــی می‌شــود ب ــاق مخصــوص مخاطب ــن ات ــه ای حمــام ب

ــر 1(. ــدازه جــذاب اســت )تصوی ــان ان هم

تصویر 1- پلان خربه المفجر و موزاییک‌های کف آن با طرح فرش، 

Williams,2019 :منبع

بــا لایــه بنــدی منســوجات در دکوراســیون معمــاری اولیــه 
اولیــه  زیبایــی شناســی  از  را  اســامی، می‌تــوان درک خــود 
ــه  ــرد. ب ــر ک ــش، عمیق‌ت ــگ و نق ــر رن ــژه از نظ ــه وی ــامی، ب اس
عنــوان مثــال، کارهــای اخیــر بــر روی ســامرا، تزیینــات رنگارنــگ 
ــه‌های  ــری، شیش ــچ ب ــامل گ ــه ش ــرد ک ــی گی ــاری را دربرم معم
منبــت، موزاییــک و ســایر عناصــر تزئینــی اســت. جلوه‌هــای 
ــا  ــه فض ــد ک ــت می‌ش ــی تقوی ــات زمان ــن تزیین ــزی ای ــگ آمی رن
ــوجات  ــا منس ــده ب ــه ش ــی بافت ــای تزئین ــا پارچه‌ه ــم ی ــا ابریش ب
منقــوش کــه طیــف وســیعی از رنگ‌هــای آبــی، ســبز، زرد و قرمــز 
را بــه کار می‌بــرد، بــه همــان نســبت جلــوه بصــری داشــته باشــد. 
ــاط  ــده ارتب ــان دهن ــکان نش ــن م ــاری ای ــات معم ــع، تزئین در واق

ــودنی  ــوجات فرس ــی و منس ــازه‌های دائم ــن س ــری بی ــک بص نزدی
ــه،  ــی‌های دارالخلاف ــی از نقاش ــال، قطعات ــوان مث ــه عن ــت: ب اس
ــدود  ــم در ح ــه المعتص ــط خلیف ــه توس ــا ک ــه‌ای از کاخ‌ه مجموع
ســال 836 میــادی ســاخته شــده اســت، نقاشــی در حــال اجــرا را 
ــای  ــوس در مدال‌ه ــو و معک ــه جل ــدگان رو ب ــد. پرن ــان می‌ده نش
مرواریــد پــی در پــی قــرار گرفته‌انــد کــه یــادآور شــمایل نــگاری و 
ــز  ــای پشــمی قرم ــه اســامی و پارچه‌ه طراحــی ابریشــم‌های اولی
ــر 2(. ــت )تصوی ــرار گرف ــورد بحــث ق ــالا م ــه در ب ــگ اســت ک رن

تصویر 2- نقاشی دیواری از سامرا، عراق، قرن سوم هجری. عکس از آرشیو ارنست 

Williams,2019 :هرتسفلد، موزه متروپولیتنن، منبع

ــهر،  ــی ش ــاجد اصل ــری در مس ــچ ب ــات گ ــترده تزیین ــر گس ظاه
کلیســاهای کوچــک خانقــاه، نمازخانه‌هــای محلــی کوچــک و 
اقامتگاه‌هــای خصوصی-بــه همــراه تعــداد زیــادی منســوجات 
قرمــز بــا کیفیــت متنوع-نشــان دهنــده ترجیحــات مردمــی بــرای 
یــک زیبایــی تزئینــی خــاص در یــک جامعــه گســترده اجتماعــی 
اســت. در حالیکــه در مصــر اســامی چارچــوب نســبتاً تنــگ بناها و 
منســوجات بــه شــیوه‌ای خــاص بــرای ســبک‌های چیدمــان اثاثیــه 
داخلــی منــازل اشــاره دارد کــه بــا تغییــر ســلیقه یــا شــرایط خــاص 
آن زمــان مرتبــط اســت. در ســمت شــرق در ســرزمین‌های مرکــزی 
ــود دارد.  ــش وج ــی گرای ــی پارس ــبک‌های تزئین ــه س ــیان، ب عباس
شــواهد باســتان شناســی و مــادی ارائــه شــده در ایــن مقالــه نشــان 
می‌دهــد کــه ذوق و ســلیقه زیبایــی شــناختی در نحــوه چیدمــان 
ــا عملکــرد ســاختمانها  ــی ب ــاط چندان ــا ارتب ــه کاخ‌ه ــرش و اثاثی ف
ــه نظــر می‌رســد کــه  ــدارد. ب ــا ن ــت مذهبــی ســاکنان آنه ــا هوی ی
آنهــا ســبک بیــن المللــی مرتبــط بــا ســرزمین‌های بیــن النهریــن 
را پذیرفته‌انــد. از ایــن نظــر، گســترش ارزش و اهمیــت درکیفیــت 
ــه  ــت ک ــی اس ــا اهمیت ــه ب ــل مقایس ــازل قاب ــه من ــت اثاثی و کمی
ــراوان در  ــوع ف ــا تن ــه ب ــد ک ــاس در آن دوران داده می‌ش ــه لب ب
پوشــاک و البســه و بویــژه پیــروی از ســبک پوشــاک ایرانــی همــراه 
بــود. آن‌هــا در انتخــاب اســباب و اثاثــه منــزل خــود همــان دقــت 
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ــای  ــاب لباس‌ه ــه در انتخ ــد ک ــرج می‌دادن ــه خ ــی را ب و ظرافت
ــه  ــدرت اثاثی ــدت از ق ــه ش ــی ب ــد یعن ــکار می‌گرفتن ــود ب ــن خ ت
ــکان و  ــورد مال ــات در م ــال اطلاع ــرای انتق ــزل ب ــوجات من و منس
ــن  ــد )Williams,2019(، از ای ــازل آگاه بوده‌ان ــان آن من صاحب
رو بــرای نشــان دادن مقــام و موقعیت‌هــای سیاســی، طبقــه بنــدی 
اجتماعــی و بیــان قــدرت و منزلــت، اشــخاص از وســایل مذکــور در 

ــد ــره می‌بردن ــز به ــه نی ــر کارکردگرایان ــی و غی جهــت معنای

تیجه گیری

همــه ایــن منابــع ادبــی و تصویــری بــر جایــگاه مــادی و معنایــی 
کــه فــرش خلیفــه در اواخــر امــوی و دوران عباســی داشــت، تأکیــد 
ــل  ــی را در مقاب ــلطنتی خصوص ــرو س ــرش قلم ــن ف ــد. ای می‌کن
ــا اطــراف تخــت خلیفــه نشــان مــی‌داد. طــرح و نقــش و در کل  ی
ویژگی‌هــای بصــری خــاص فــرش دربــار خلیفــه، همــراه بــا نحــوه 
چیدمــان ســایر عناصــر فضــای دربــار کــه عنصــر مکمــل بودنــد، در 
ــه عنــوان یــک قلمــرو  ــر ایــده فــرش ب ــه منظــور تأکیــد ب واقــع ب
ــای  ــی فرش‌ه ــش ترکیب ــود و چین ــلطنتی ب ــده س ــت ش محافظ
ــریفاتی را  ــای تش ــص فض ــت تخصی ــن اس ــدار ممک ــی و گل هندس
ــدم  ــورت، ق ــر ص ــد. در ه ــن کن ــاگران تعیی ــالن‌های تماش در س
ــه عنــوان  ــود و ب ــا اجــازه خلیفــه مجــاز ب گذاشــتن در آن فقــط ب
نمـ�اد اعتمـ�اد متقابـ�ل بیـ�ن حاکـ�م و تابـ�ع او تلقـ�ی می‌شـ�د. 
اســتفاده از فرش‌هــای مجلــل در زمینه‌هــای سیاســی، بــه عنــوان 
مثــال بــرای چیدمــان ســالن‌های تماشــاگران یــا اســتقبال از یــک 
ــه‌ای  ــنت دیرین ــی، دارای س ــای عموم ــی در فض ــخصیت سیاس ش
ــه  ــز ب ــرش قرم ــردن ف ــن ک ــک معاصــر په ــن دیپلماتی اســت. آیی
عنــوان یــک حرکــت اســتقبال بــه افتخــار یک شــخصیت سیاســی، 
ــای  ــرون وســطایی در انتخــاب فرش‌ه ــنت ق ــری از س ــع اث در واق
ــرای  ــرای تزئیــن ســالن‌های مخاطبــان ب خــاص و گــران قیمــت ب

ــت. ــک اس ــای دیپلماتی ــد از هیئت‌ه بازدی
در حالی که هیچ یک از روایت‌های متنی به اندازه کافی برای تطبیق 
با پارچه‌های شرح داده شده در اینجا مناسب نیستند، منابع تاریخی 
و ادبی حاکی از محیط‌های پرده دار و ملایم کاخ‌های اولیه اسلامی 
ارزش‌ترین  با  اغلب  منابع روشن می‌کنند که منسوجات  این  است. 
آنجا  از  است.  بوده  دربار  داخلی  فضای  در  درآمده  نمایش  به  اقلام 
تلاش  بسیار  اسلامی  اولیه  خانه‌های  ظاهر  توصیف  برای  متون  که 

اثاثیه  و  چیدمان  تنوع  و  کیفیت  که  زد  حدس  می‌توان  می‌کنند، 
منازل مسلمانان منعکس کننده موقعیت اجتماعی صاحبان آنها بوده 
است. این که منسوجات و اثاثیه منزل اغلب در کنار جواهرات و لباس 
توصیف می‌شوند، روشن می‌سازد که هویتی همچون لباس‌های فاخر 
برای آنها قائل بوده‌اند و در عین حال هویت فرد و خانواده‌ای را که 
به  آنجا که فرش  از  و  و منتقل می‌کرده  دارند ساخته  تعلق  آن  به 
لحاظ کیفیت مادی و معنایی، از زیراندازهای دیگر متمایز می‌شود 
است. داشته  نیز  روزگار  آن  اسلامی  جامعه  در  ویژه‌ای  اهمیت 

پی نوشت

گرانبها  فرش‌های  و  و حصیرها  جامه‌ها  انواع  داشتن  به  که  شهری  دارابجرد   -1
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چکیده
هوم، گیاهی اســـت اســـاطیری و مقدس که ریشـــه در باورهای ایران باســـتان دارد و در نقـــوش کهن دیده 
می‌شـــود. درخت در کتب مقدس بـــا آفرینش انســـان پیوند نزدیـــک دارد و در معنـــای کهن‌الگویی خود 
دلالـــت بر زندگی کیهان، تـــداوم آن، رشـــد و فرایندهای زایشـــی و باززایی دارد. از طرفـــی یکی از عناصر 
بصـــری که یک نقـــاش می‌تواند از آن، برای بیان احساســـات خود اســـتفاده کند نمادهای گوناگون اســـت. 
نقاشـــی‌خط که حروف محور اســـت بیشـــتر از نقاشـــی می‌تواند بر مبنای نمادها شـــکل بگیـــرد و از آنجا 
کـــه طبیعت جایگاه ویژه‌ای در هنرهای تجســـمی دارد، ردیابی تصویر گیاه باســـتانی هوم در آثار تجســـمی 
نقاشـــی‌خط‌های مریـــم قنبریـــان از اهداف ایـــن پژوهش می‌باشـــد. آثـــار هنرمند مذکور کـــه به صورت 
عمـــده به طبیعت نـــگاری با حـــروف پرداخته اســـت، پژوهش حاضر را بر آن داشـــت تا به کشـــف پیوند 
بیـــن حروف نـــگاری و ارتبـــاط آن با طبیعـــت )درخت، هـــوم( به صورت مـــوردی بپـــردازد. این تحقیق 
از نظر هـــدف بنیادین، و ماهیـــت و روش آن تطبیقـــی، توصیفی و تحلیلی اســـت، ابـــزار اندازه‌گیری این 
تحقیق بر اســـاس مطالعات کتابخانـــه‌ای، فیش برداری، مقـــالات معتبر، فصل‌نامه‌های تخصصی و سیســـتم 
هاي اطـــاع رســـانی رایانه‌اي و مصاحبـــه می‌باشـــد. نمونه‌گیری به صورت هدفمند و بر اســـاس شـــش 
اثـــر منتخـــب از هنرمند صورت گرفته اســـت و بـــا نمونه‌های واقعی هوم تطبیق داده شـــده اســـت. نتایج 
بدســـت آمده از این پژوهش نشـــان می‌دهـــد، بازنمایی طبیعت و گیاه در نقاشـــی‌خط در آثـــار این هنرمند 
چگونه ظهور کرده اســـت و حـــروف چگونه محل زایش گیاهان شـــده‌اند همچنین خصوصیـــت رهایی‌زایی 
گیـــاه هـــوم و تمایل هنرمند بـــه نقش حیـــات در ورای این زمین خاکـــی و عروج از آن بـــه دنیایی دیگر، 

با نگاه اوســـتا به گیاه هـــوم مطابقت دارد. 

واژگان کلیدی: گیاه هوم، نماد ، نقاشی‌خط، مریم قنبریان

Email: sfaghani1394@gmail.com

مقدمه

ــر  ــر بناب ــود و اگ ــل ب ــی قائ ــش مهم ــاه نق ــرای گی ــن ب بشــر ديري
ضرورتــی مجبــور بــه قطــع درختــی می‌شــد، بايــد ابتــدا بــه جــای 
آن نهالــی کاشــته می‌شــد؛ زيــرا در غیــر اين صــورت، به سرنوشــتی 
شــوم گرفتــار می‌شــد؛ بــه عــاوه درخت بــه ســبب اهمیــت فراوانی 
کــه در زندگــی انســان داشــته اســت، در نمادپــردازی اســطوره‌ای 
ــل  ــه دلی ــا ب ــن نماده ــه اي ــت ک ــادر اس ــاد زن و م ــان، نم جه
جنبه‌هايــی نظیــر تغذيــه، ســايه افکنــدن و حمايــت از مــادرِ بــزرگ 
ــودی موجــودات  ــری از ناب ــاروری وجلوگی ــه مســئول ب طبیعــت ک
ــرودی،93:1380(. ــی چت ــت )پورخالق ــه اس ــکل گرفت ــت، ش اس

درخــت و گیاه، در بســتر اســاطیر، ادیــان، هنرها و ادبیــات تمدنهای 
ــت در  ــانی دارد. درخ ــای یکس ــف و نموده ــا تعاری ــون تقریب گوناگ
کتــب مقــدس بــا آفرینــش انســان پیونــد نزدیــک دارد. درخــت در 
نمــاد کهــن نســل بشــری جــای دارد و تمثیــل آفرینــش بشــر در 
جهــان اســت و از ســوی دیگــر در ادبیــات فارســی بــه جنبــه هــای 
تمثیلــی درخــت بــه کــرات اشــاره شــده و درخــت جایــگاه مهمــی 
در ســمبلهای ادبــی دارد. بــه طــور کلــی گیاهــان همــواره در طــول 
ــخ نقــش پررنگــی در هنرهــای تجســمی داشــته‌اند. خصوصــا  تاری
در دوره باســتان کــه نقــش توتمهــای گیاهــی بســیار پررنــگ اســت. 
امــا در پژوهشــهای عصــر حاضــر گیــاه باســتانی هــوم تقریبــا هیــچ 
جایگاهــی در نقــوش تجســمی نــدارد و ایــن یکــی از زمینــه هــای 
ــاه  ــای گی ــال کشــف ردپ ــه دنب ــه ب ــود ک ــش ب ــن پژوه ــری ای فک
باســتانی هــوم در آثــار تجســمی می‌گــردد. دســتاورد ایــن جســتجو 
کشــف آثــار هنرمنــدی از عرصــه نقاشــی‌خط بــود. چــه بســا کــه 
خال�ـق ی�ـک اث�ـر هنرــی، برــای بیــان اندیش��ه‌های خــود از عناص�ـر 
بصــری و یــک ســری موتیفهــا کــه در فرهنــگ و ســنت خــود معنــا 
دارد اسـت�فاده می‌کن�ـد، ل�ـذا ب��ا بررس��ی ه��ر ی��ک از عناص��ر بص�ـری 
�ـت.  �ـات او دس��ت یاف �ـات و درونی ــوان ب��ه اندیش‌ـه�ها، احساس می‌ت
�ـرای  مهمتری��ن عنص��ر بص��ری ک��ه ی��ک نق��اش می‌توان��د از آن، ب
ــا در  ــت. خصوص ــتفاده کن��د نم��اد اس بی��ان احساس��ات خ��ود اس
دوران معاصــر کــه تاکیــد بــر معنــا و محتــوا در آثــار هنــری بیشــتر 
مــورد توجــه اســت. درخــت و گیــاه بــاز نمــودی از جهــان ابدیــت 
و میــل بــه جاودانگــی و حیــات می‌باشــد. از طرفــی دیگــر حــروف 
ــت  ــخ اس ــدگاری تاری ــت و مان ــتن و ثب ــه‌ی نگاش ــدا و پای ــه مب ک
زمانــی بــه میــان آمــد کــه انســان ناطــق، بــرای بیــان اندیشــه هــا 
ــرورش یافــت. مطالعــه  و انتقــال مفاهیــم از آن اســتفاده کــرد و پ

ــروز از  ــر ام ــا هن ــل آن ت ــتان و تسلس ــاه در دوران باس ــاد گی نم
مــواردی اســت کــه پژوهــش حاضــر بــر اســاس آن شــکل گرفتــه 
اســت. بــرای تحقــق اهــداف پژوهــش بــه بررســی نمــاد گیــاه هــوم 
و ســیر تحــول آن در آثــار تجســمی بــه صــورت مــوردی پرداختــه 
ــی‌خط  ــار نقاش ــاه در آث ــن گی ــباهت ای ــف ش ــن کش ــد. همچنی ش
مریــم قنبریــان کــه از  هنرمنــدان معاصــر ایــن عرصــه بــه حســاب 
ــل  ــد و می ــت هنرمن ــت. سرش ــش اس ــن پژوه ــدف ای ــد؛ ه می‌آی
ــا گذشــت  بــه جاودانگــی در آثــار هنــری نمــود پیــدا می‌کنــد و ب
ــد و  ــر می‌کنن ــوز تغیی ــده‌ی رم ــل کنن ــر منتق ــط عناص ــرون فق ق
ــول رولان  ــه ق ــت. ب ــار اس ــی آث ــت رمزوارگ ــا برجاس ــه پ ــه ک آنچ
ــد آن  ــه نق ــت؛ بلک ــه نیس ــر کار خلاقان ــتن اث ــا نوش ــارت :» تنه ب
ــه تلقــی شــود )فاضلــی،9:1382(.  ــد کاری خلاقان اثــر هــم می‌توان
ــر  ــورد نظ ــد م ــی‌خط‌های هنرمن ــر روی نقاش ــه ب ــن مطالع بنابرای
کــه بــه گونــه‌ای فرم‌نویســی انجــام می‌دهــد و پیونــد آن بــا 
ــن پژوهــش  ــد، از اهــداف ای ــش می‌کنن ــا روی ــه از آنه ــی ک گیاهان
ــد و در  ــار هنرمن ــی هــوم و آث ــه معرف می‌باشــد کــه در طــی آن ب

نهایــت بــه تطبیــق بیــن آنهــا پرداختــه شــده اســت. 

روش تحقیق

ایــن پژوهــش بــر اســاس مطالعــات کتابخانــه‌ای و فیــش بــرداری از 
نقــوش گیاهــان باســتانی )هــوم(، مشــاهده، توصیــف و تحلیــل آثــار 
نقاشــی خــط مریــم قنبریــان و تطبیــق آن بــا درخــت و گیــاه هــوم 
ــد  ــورت هدفمن ــه ص ــا ب ــه گیری‌ه ــت. نمون ــوده اس ــت ب در طبیع
و غیــر تصادفــی بــر اســاس بررســی 6 اثــر از آثــار مریــم قنبریــان 
ــا نمونــه هــای  ــا ایشــان صــورت گرفتــه اســت کــه ب و مصاحبــه ب

واقعــی گیــاه هــوم در طبیعــت مطابقــت داشــته اســت.

پیشینة تحقیق  

درخـت بـه عنـوان نمـادی از قداسـت در متـون ادبی و دینـی نمود 
داشـته اسـت کـه در پژوهشـهای پیشـین مـورد مطالعه قـرار گرفته 
اسـت از آن جملـه: پایـان نامـه‌ای بـا عنـوان "گیاهان اسـاطیری در 
هنـر ایـران باسـتان" )فالح،1390( مطالعـه‌ای کامل بـر روی جنبه 
هـای مختلـف گیاهـان اسـاطیری می‌باشـد. پایـان نامـه دیگـری با 
عنـوان "نقـش اسـطورهاي گيـاه درهنـر هـاي تجسـمي ايـران قبل 
تحقیـق  هـدف  کـه  کاشـفی،1392(   و  اسالم")فقیهی  ظهـور  از 
بازشناسـی برخی نقوش گیاهی بر اسـاس مفاهیم ادبی، اسـطوره‌ای 
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و بررسـی متـون مختلـف باسـتان و نـوع کارکـرد و جایـگاه گیاه در 
فرهنـگ و هنـر ایـران اسـت و پژوهش حاکـی این مطلب اسـت که 
پیشـینه تاریخـی و اسـطوره‌ای گیاهـان، یکـی از علـل توجـه به گل 
و سـبزه در هنرهای تجسـمی ایران قدیم و اسـتفاده آن در جشـنها 
و مراسـم بـوده اسـت. حمیـرا زمـردی )1381( در" تجلیات قدسـی 
درخـت" مقالـه‌ای کـه نویسـنده در آن بـه رویکـرد نمادیـن درخت، 
بیشـتر از جنبـه ی اسـاطیری و باورهـای عامیانه، توجه کرده اسـت. 
پژوهشـی دیگـر با عنـوان "بررسـی تطبیقـی مفهوم نمادیـن درخت 
در ایران")فربـود و طاووسـی،1381( کـه بـا تکیـه بـر برخـی متـون 
ادبـی و عرفانـی ایران باسـتان و ایران اسالمی به صورت مقایسـه‌ای 
و تطبیقـی اسـت، کـه در آن نـگاه هنـری و زیباشناسـانه بـه نمـاد 
درخـت مد نظر بوده اسـت. مقاله "تطبیق ش�کل درخ�ت در طبیعت 
ب�ا آث�ار نگارگ�ری ایرانی")صالـح شوشـتری و شـیرازی،1387(،که 
نتيج�ه كل�ي ا�ين پژوه�ش بيانگ�ر ا�ين اس�ت �كه در اغل�ب آث�ار 
نگارگ�ری، دق�ت و توج�ه نگارگ�ر به اص�ل و جوهره درخت�ان، جنبه 
ای مثال�ي ب�ه آنه�ا بخشـيده و توج�ه ب�ه شك�ل ظاه�ري درخت�ان 
س�بب مش�خص ش�دن گون�ه ه�اي آنه�ا در بسي�اري م�وارد گرديده 
اسـت. پژوهشـی با عنـوان " بازخوانـی ارتباط »انسـان ـ طبیعت« از 
طریـق بررسـی نماد بـاغ در آثار نقاشـی معاصر ایران" ) شـاهچراغی 
و اسالمی، 1389( کـه مطالعـه‌ای موردی اسـت بر هفت نمایشـگاه 
دوسـالانه نقاشـی معاصـر ایـران و پنـج نمایشـگاه تجلـی احسـاس 
کـه در ایـن تحقیـق چگونگـی بازنمایـی طبیعـت و بـاغ را در خلال 
آثـار نقاشـی معاصـر ایـران بـه عنـوان بخشـی از دغدغه هـای ذهن 
انسـان ایرانـی در مـورد دو مقوله مذکـور و تفاوت‌های مابیـن آنها را 
نشـان می‌دهـد. تحقیقـات و مطالعاتـی نیـز بر روی زمینـه‌ی حروف 
و خوشنویسـی انجـام شـده اسـت. کاوه تیمـوری )1392( " رازهای 
خـط و نقاشـی‌خط نگاهـی بـر آثـار رضـا مافی " کـه مطالعـه‌ی آثار 
رضا مافی اسـت  و توسـط نشـر هنر معماری قرن در تهران منتشـر 
گردیـده اسـت و فقـط بـه بررسـی آثـار رضا مافـی می‌پـردازد که از 
پیشکسـوتان خوشنویسـی بـود و طـی مراحلی راه خود را به سـمت 
نقاشـی‌خط تغییـر داد و از سـنت گرایی صرف سـر بـاز زد و کارهای 
زیبایـی را در عمـر کوتـاه خـود خلـق کـرد. مقالـه "نقاش�ی‌خط در 
گ�ذرگاه تاریخ معاصر ای�ران با محوریت تحلیل و مقایس�ه هنرمندان 
فرمگ�را و کلاسـیک در نقاش�ی‌خط معاصـر،" )ولـی زاده،1396( که 
موض�وع آن هنرمنـدان نقاش�ی‌خط؛ فرام�رز پیالرام، حس�ین زنـده 
رودی، رض�ا ماف�ی، محم�د احصایی، جلیل رس�ولی، نص�رالله افجعی، 
و غلامعل�ی اجل�ی را ن�ام می‌ب�رد ک�ه ب�ا آثارش�ان ش�یوه ی جدیدی 

را ش�کل داده ان�د. ای�ن مقال�ه ب�ه تاریخچه هن�ر نقاشـی‌خط، تفاوت 
ه�ای تکنیک�ی ای�ن هنرمن�دان، تأثیراتی که این ش�یوه ب�ر روی هنر 
معاص�ر و همینطور جهانی ش�دن هنر ایرانی داشـته پرداخته اسـت. 
همچنـان کـه ملاحظـه شـد، هیچ کـدام از مقـالات و دیگـر منابعی 
کـه مـورد اسـتفاده ایـن تحقیـق قـرار گرفته‌انـد، میان نقاشـی‌خط 
و گیـاه باسـتانی هـوم مطالعـه تطبیقـی انجـام نداده‌انـد و عموما به 
بخشـهایی مجـزا از هـر مقوله پرداخته شـده اسـت کـه در تحقیق و 
جسـتجوی ایـن مقالـه بسـیار راهنمـا بوده‌اند امـا به گونـه تطبیقی 
گیـاه هـوم بـه عنوان یـک کهن الگـو در هنرهای تجسـمی بررسـی 
نشـده اسـت.که در پژوهـش حاضـر تلاش بـر آن بود که مقایسـه‌ای 

تطبیقـی بیـن دو موضـوع مذکور صـورت گیرد.

مبانی نظری پژوهش

1- نماد
نم��اد عب��ارت از مفهوم��ی اس��ت کـه� دربردارن��ده تصوی��ر رس�ـاننده 
�ـیوه  ـ. انس��ان ب��ه ش �ـرّی و رم��زی ی��ک ش��یء استـ از معان��ی س
نمادپ��ردازی در ط�ـول دوره‌ه�ـای مختل��ف تاریخ��ی بهت��ر توانس�ـته 
�ـل  �ـر قاب �ـه گون‌ـه�ای دیگ �ـه ب ـزد ک �ـی را نمـو�دار ساـ �ـت مفاهیم اس
�ـاید  ــی ،98:1398(. ش �ـان و خلیل �ـان و توصی��ف نبوده‌ان��د )پوی بی
بت��وان گف��ت درک و ش�ـناخت نماده��ا روزی ب��ه ص��ورت یک��ی از 
�ـه  �ـا ب ــرا درک نماده ــد، زی �ـد آم �ـر درخواه �ـن ادراک بش مفیدتری
�ـان  �ـان جه ـافی اس��ت ک��ه می �ـتن شکـ �ـان برداش �ـری از می تعبی
بدــوی و جهــان امروزیـ�ن وجــود دارد )پورخالقــی،91:1380(. 
نمــاد یکــی از ابزارهــای معرفــت و کهنتریــن و بنیادی‌تریــن 
روش بیــان محســوب میشــود، ابــزاری کــه موجــب آشــکار شــدن 
مفاهیمــی میگــردد کــه بــه صــورت دیگــری قابــل بیــان نیســتند 

)کوپــر،4:1380(.
یونگ1 در ارتباط با نمادپردازی چنین عقیده دارد:

�ـد  ــزی می‌توان �ـر چی �ـه ه �ـد ک ــان می‌ده ــخ نمادگرای��ی نش تاری
�ـنگها  ــیای طبیع��ی )س ــای نمادی��ن پی��دا کن��د؛ مانن��د اش معن
�ـاه،  �ـید، م ــانها ،کوهه��ا، دره ه��ا، خورش �ـات، انس �ـان، حیوان ،گیاه
�ـه،  ــاد، آب وآت�ـش( و ی��ا آنچ��ه دستس�ـاز انس�ـان اس��ت)مانند خان ب
�ـداد،  �ـد اع �ـدی )مانن ــودرو( و ی��ا حت��ی اش��کال تجری کش��تی و خ
سهــ گوشــه، چهارگوش�ـه و دایـر�ه(. در حقیق�ـت تمام�ـی جهــان ی�ـک 
�ـش  �ـه آفرین �ـی ک �ـش طبیع ــان ب��ا گرای ـ و انس ــوه استـ ــاد بالق نم
نماده�ـا دارد ب�ـه گون��ه هــای ناخ��ودآگاه اشــیا ی�ـا اشکــال را تغیی�ـر 

میده��د ت��ا حالت��ی مذهب��ی ی��ا هن�ـری ب��ه خــود بگیرنــد )یونــگ، 
352:1378(. بنابرایــن بــه گفتــه یونــگ برخــی از نمادهــا در خواب 
از ناخــودآگاه جمعــی ناشــی می‌شــوند؛ یعنــی از روان کــه میــراث 
روانــی مشــترک بشــریت اســت. ایــن نمادهــا آن قــدر قدیــم و نــا 
آشــنا هســتند کــه انســان امــروزی قــادر نیســت آنهــا را درک و یــا 

ــزازی،157:1372(. ــد )ک مســتقیما جــذب کن
ــه در  ــی ک ــم و وقایع ــان اســطوره‌های قدی شــباهتهای موجــود می
خوابهــای انســان امــروزی بــروز می‌کننــد نــه تصادفــی هســتند و نه 
بی‌اهمیــت. ســبب هــم ایــن اســت کــه ناخــودآگاه انســان امــروزی 
توانایــی آفریــدن نمادهایــی را داراســت کــه در قدیــم در آیین‌هــا و 
باورهــای انســان بــدوی نمــود پیــدا می‌کــرده اســت. ایــن توانایــی 
آفرینــش هنــوز هــم نقــش روانــی مهــم را ایفــا می‌کنــد. مــا بیش از 
آن چــه می‌پنداریــم، وابســتة پیامهــای ایــن نمادهــا هســتیم و رفتار 
ــگ،158:1382(. ــت )یون ــر آنهاس ــت تاثی ــا تح ــان عمیق و کردارم

2- هوم گیاه مقدس ایران باستان
هوم2

می‌آوردند  پدید  آشامیدنی  نوعی  آن  فشرده‌ی  از  که  مقدسی  گیاه 
مورد  و  می‌نوشیدند  شراب  مانند  دینی  نیایش‌های  و  جشنها  در  و 
ستایش و نیایش قرار می‌گرفت و از وی بسان ایزدی توانا خواستار 
یاری و پاسداری شدند )اوستا، پورداود،110:1353(. به گفته هینلز: 
ايزد است و در گيتي گياه است و درمان  »هوم در دنياي مينويي 
اين  فشردن  است.  مزدا  پسـراهورا  آسـماني،  هـوم  اسـت.  بخـش 
گياه )كوبيدن در هاون براي به دسـت آوردن شـيره گيـاه( نـوعي 
قربـاني غيـر خونين است. قرباني شدن او موجب شكست شر است. 
به  مردم  تا  مي‌شـود  قرباني  قرباني،  مراسم  در  كه  است  ايزدي  او 
زندگي برسند« )هینلز،50:1391(. هوم از سوی دیگر برای مراسم 
در  آلودگیها  تمام  شود  وارد  خانه‌ای  در  وقتی  می‌رود،  بکار  تطهیر 

زمانی کوتاه از بین می‌روند )مبینی،94:1398(
هـوم بجـز نـام گیـاه، نـام ایـزد نگاهبـان ایـن گیـاه نیـز به حسـاب 
در  اوسـتا  در  کـه  مطالبـی  عمـده  بخشـهای  واقـع  در  می‌آیـد. 
خصـوص هـوم آمـده گفتگـوی ایـزد هـوم بـا زرتشـت اسـت. ایـزد 
هـوم دارای اندیشـه نیـک، گفتـار نیک، کـردار نیـک، فرمانبرداری و 
پیوس�تگی با اش�ه اس�ت. هوم سـپید کـه در اوسـتا گئوکرنـه نامیده 
شـده اسـت بـه بـاور ایرانیـان کهـن، بیمرگـی را در روز رسـتاخیز 
بـه آدمـی ارمغـان خواهـد داد. هـوم سـپید را انـگار کـه بـرای آیین 
می‌دانس�ته‌اند. داروی�ی  گیاه�ان  س�رور  اس�ت،  می‌ش�ده  پ�رورده 

از تهی�ه ه�وم آمیختـه ب�ا ش�یر اس�ت کـه زرتش�ت زاده ش�د. هـوم 
در باورهـای ایـران باسـتان ایـزدی اسـت کـه هـم برایـش قربانـی 
)پورخالق�ی چت�رودی، 1380(.   قربان�ی می‌ش�ود  ه�م  و  می‌کنن�د 
هـوم را همـان گیـاه دارویـی "افـدرا"3 می‌داننـد کـه دارای مقـدار 
مـاده  ایـن  زیـاد  به‌کاربـردن  و  اسـت  "افدریـن"  مـاده  زیـادی 
آن  رویشـگاه  مـی‌آورد.  به‌همـراه  آدمـی  در  شـوری  و  شـادمانی 
شـده  گـزارش  هندوسـتان  و  پاکسـتان  افغانسـتان،  ایـران،  در 
‌اسـت. گیـاه بـه عنـوان عنصـر پیشکشـی در نیایـش و بـرای پـاک 
کـردن گناهـان در آیینهـا بـکار مـی‌رود )او بایـد گَـوَن یـا هـر گیاه 
خوشـبوی دیگـری را نـزد آتـش برد...امـا بایـد هـزار دسـته برسـم 
)دوسـتخواه،239:1343(. کنـد(  نیایـش  آییـن  ویـژة  و  ببنـدد   را 

»مراسـمِ هوم از مهم ترين مراسـمِ مزديسـنا است و با آدابِ شست و 
شوي خاصي بـ�ا سـ�رود اوســتا در مقابلِ مجمرِ آتش، پنج تا هفت 
ساقه از هوم با قدري آب زور و شاخه اي اورورام در هــاون فشــرده 
شــده و  قط�رات حاصـل از ايـن مراسـم را كـه از گياهـانِ فشـرده 
شـده بدسـت آمـده پراهـوم مي‌گوينـد« )پـور داوود، 473:1343(.

ایــن گیــاه در تمامــی چهــار فصــل ســال و حتــی در میــان بــرف و 
ــاقه‌های  ــد. س ــظ می‌کن ــدان، ســبزی و طــراوت خــود را حف یخبن
درختچــه هــوم تنهــا بــه هنگامــی خشــک می‌شــوند کــه ســن آن‌ها 
بــه پایــان رســیده باشــند. در ایــن صــورت، ســاقه‌ها بــه رنــگ زرد 
درخشــانی در می‌آینــد کــه در اوســتا هــوم زریــن نامیــده شــده‌اند. 
رنــگ زریــن ســاقه‌ها تنهــا هنگامــی ایجــاد می‌شــود کــه ســاقه‌ها 
بــدون چیــده شــدن، خشــک شــده باشــند. ســاقه‌های هــوم حتــی 
ــد  ــت نمی‌دهن ــود را از دس ــبز خ ــگ س ــدن، رن ــده ش ــس از چی پ
ــاه  ــن گی ــش ای ــل روی ــادی، 138:1382(. مح ــاث آب ــرادی غی )م
ــان و  ــن خراس ــت جوی ــتان‌های دش ــهریار، کوهس ــتم ش تخت‌رس
کوه‌ه�ـای دربنـد� در شمــال تهــران می‌باشــد )غیــاث آبــادی،1387(.

ــوق  ــتانی ف ــر باس ــی دو اث ــوش گیاه ــه نق ــد ک ــر می‌رس ــه نظ  ب
مربــوط بــه گیــاه هــوم باشــد.  تصویــر 1،گیــاه هــوم، نقــش شــده 
درون مــاه بــر جــام شــوش )عبداللهیــان،1378( و تصویــر 2، 
ــاوه  ــرف ع ــن ظ ــی، در ای ــت زندگ ــش درخ ــا نق ــره ب ــقاب نق بش
ــر و گل  ــرگ کنگ ــت، ب ــی پالم ــوش گیاه ــی نق ــت زندگ ــر درخ ب
لوتــوس نیــز مشــاهده می‌شــود هرچنــد کــه هیــچ ســند معتبــری 
ــا چــه گیاهــی هســتند  ــن گیاهــان دقیق کــه نشــان دهــد کــه ای
ــاه  ــه گی ــور حاکــی از آن اســت ک ــا شــواهد مذک ــدارد ام وجــود ن

هــوم باشــند.
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تصویر1: نقش ماه و گیاه هوم، ظرف سفالی، شوش، خوزستان، طبقه اول دوران کالکوتیک 
URL 2 ،قدیم و متوسط، 34000 تا 4200 ق. محل نگهداری: موزه ایران باستان

تصویــر2: بشــقاب نقــره دوره ساســانی، قــرن 7ـ6  پــس از میــاد، محــل 
نگهــداری مــوزه ارمیتــاژ، )ماخــذ تصویــر: لوکونیــن،0531(

3- نقاشی خط

ــتر  ــرای پوس ــه ای ب ــرالله افج ــار نص ــن ب ــی‌خط را اولی واژة نقاش
نمایشـگ�اه آثـا�رش اس��تفاده ک��رد. در کلام برخی هنرمن��دان: »هرگاه 
نوشــتن خــط، بــا قلــم نــی و مرکــب و در ســنت خوشنویســی انجام 
نگیــرد و حــروف و کلمــات بــا ابــزاری دیگــر طراحی شــود و ســپس 
ــزی  ــگ آمی ــی( رن ــت و منف ــای مثب ــرح )فض ــارج ط ــل و خ داخ
ــاف  ــی‌خط برخ ــد )در نقاش ــط میگوین ــی خ ــه آن نقاش ــود ب ش
خط‌نقاشــی هــدف اصلــی هنرمنــد نشــان دادن قابلیت‌هــای 
خوشنویســی اســت کــه بــا ابــزار و تکنیــک هــای اجرایــی نقاشــی( 
از جملــه ایجــاد حجــم، بافــت، ســایه روشــن، پرســپکتیو و غیــره و 
گاه حجــم ســنجی انجــام می‌شــود. نقاشــی‌خط در معنــای کنونــی 
بــا آثــار اســتادانی چــون فرامــرز پیــارام )1316-1362ش.( آغــاز 
ــیدمحمد  ــار س ــا آث ــر ب �ـت و ب��ه ش��کل گس��ترده و پی‌گیرت گش
ــه بعــد مقبــول عــام  احصایــی )تولــد 1318 ش.( از دهــه چهــل ب
و خــاص شــد« )قلیــچ خانــی،404:1388(. پــس خوشنویســی بــه 
عنــوان عنصــری بصــری و یــک فــرم انتزاعــی بــرای نقاشــی بــکار 
گرفتــه شــد. چــون رویکــرد فــرم گرایانــة حــروف الفبــای فارســی 
منجــر بــه خلــق اثــری می‌شــود کــه در نــگاه اول ترکیب‌بنــدی و 
ــه معنــای حــروف و کلمــات  فــرم و رنــگ، جلــب نظــر می‌کنــد ن
ــا  ــولا ب ــه معم ــت ک ــی اس ــه کار نقاش ــی‌خط نتیج آن.  در نقاش
ــرد و  ــورت می‌گی ــی ص ــب خوشنویس ــم و مرک ــر از قل ــزاری غی اب
فضاهــای مثبــت و منفــی حــروف و حــرکات عمــودی و افقــی آن و 
کشــیده هــای حــروف نوعــی لــذت بصــری را در ترکیــب مناســب 
ــد. از  ــب می‌کن ــودش جل ــه خ ــب را ب ــه مخاط ــرده، ک ــاد ک ایج
طرفــی دیگــر خــط بــه علــت ســابقه‌ی طولانــی کــه در حافظــه‌ی 
ــه  ــن دســتاوردی باشــد ک ــد مهمتری ــان دارد می‌توان بصــری ایرانی
ــا عناصــر نوشــتاری و  ــه آن پرداختنــد. آنهــا ب هنرمنــدان نوگــرا ب
ــد و  ــی می‌پردازن ــازی و نقاش ــر س ــه تصوی ــروف ب ــتی ح فرمالیس
ــی آن  ــتار و خوانای ــوم نوش ــا و مفه ــت معن ــلم اس ــه مس ــه ک آنچ

ــز اهمیــت اســت. ــدارد و بیشــتر فــرم بصــری حائ اهمیــت ن

معرفی مریم قنبریان

مریم قنبریان در تهران متولد شد. نقاشی های او برگرفته از درک 
خودش از جهان و تفسیر او از مشاهداتش است که توسط صداها و 
ریتم‌های به وجود آمده در ذهن او شکل می‌گیرد. عناصر نقاشی‌های 
که  هستند  ایرانی  خوشنویسی  از  برگرفته  فرم‌های  از  تکه‌هایی  او 
او  می‌کنند.  بیان  را  حرکت  که  اند  گرفته  قرار  رقصی  بین خطوط 
قطعات انتزاعی حروف را مانند نت‌های موسیقی می بیند و با آنها 
طوری رفتار می کند که صداهای نهفته در حروف را حمل می کنند.

ــی  ــران و دب ــرادی در ای ــای انف ــگاه ه ــزاری نمایش ــا برگ ــم ب مری
از 30 نمایشــگاه جمعــی در خاورمیانــه،  و شــرکت در بیــش 
ــی دارد.  ــن الملل ــترده بی ــور گس ــکا، حض ــا و آمری ــا، اروپ بریتانی
آثــار او اکنــون بخشــی از مجموعه‌هــای خصوصــی و عمومــی 
ــزی اســت و در نمایشــگاه‌های  ــوزه مال ــی م ــه دائم ــد مجموع مانن
هنــری ماننــد آرت دبــی و آرت میامــی بــه نمایــش درآمــده اســت.

وی همچنیــن در مســابقه بیــن المللــی پــروژه نــوروز کــه توســط 
مــوزه الکمــا و بنیــاد فرهنــگ در لــس آنجلــس، کالیفرنیــا 
از صفحــه  برنــده جایــزه اول شــد )برگرفتــه  برگــزار  شــد، 
شــخصی هنرمنــد، URL 3 ، تاریــخ دسترســی 1401/4/10(.

بیانیه هنرمند در مورد آثار 

فضاهــای تجریــدی از طبیعــت بــا آوای مبهمــش در ذهنــم نقــش 
ــوه  ــان انب ــا از می ــص وار علفه ــور رق ــل عب ــزی مث ــته‌اند؛ چی بس
برگهــا  بــر پهنــه‌ی زمیــنِ خشــک یــا نمنــاک . هیاهویــی کــه در 
زمــان عبــور از کنــار آن، ســکوت  را می‌شــکند. بــا صــدای حــروف 
ــده‌ی آوای  ــا نشــان دهن ــوند ت ــه می‌ش ــی‌ام آمیخت و خطــوط ذهن
نهفتــه در کنــار خطــوط رقصــان باشــند. حــروف بــرای صــدا و خط 
ــر باشــند. خطوطــی  ــق تصاوی ــا خال ــزد ت ــم می‌آمی ــرای آوا در ه ب
کــه آوای طبیعــت اســت و می‌خواهــم فراتــر از قــاب مــن باشــند.

و  غیرطبیعــی  شــکافی  کــه  می‌رســید  نظــرم  بــه  همیشــه 
غیرضــروری بیــن جذابیــت جهانــی و درک اشــکال و اشــکال 
خــاص( ماننــد مربــع و دایــره و بــرگ گلهــا و درختــان( و اشــکال 
و فــرم هــای الفبــای مــورد اســتفاده در خطهــا و زبانهــای مختلــف 
وجــود دارد. بــه نظــر می‌رســد کــه مــردم درک مشــترکی از ایــن 
ــط و  ــابهی از خ ــا درک مش ــد، ام ــی دارن ــکال جهان ــکال و اش اش
ــر  ــرای پ ــی ب ــن تلاش ــد. کار م ــر ندارن ــتاری یکدیگ ــات نوش کلم

کــردن ایــن شــکاف بــا ایجــاد نمایشــی انتزاعــی از حروفــی 
ــتانی را در  ــا داس ــد ت ــی گیرن ــرار م ــم ق ــار ه ــه در کن ــت ک اس
ــد.  ــت کنن ــت روای ــه از طبیع ــام گرفت ــه‌ای اله ــس زمین ــر پ براب

 ایــن رویکــرد بــه مــن ایــن امــکان را داده اســت کــه از زبانــی کــه 
ــش آن  ــی‌ترین بخ ــم و اساس ــتفاده کن ــده‌ام اس ــزرگ ش ــا آن ب ب
یعنــی الفبــا و خــط آن را بــر عهــده بگیــرم و انتزاعــی ظاهــراً آشــنا 
از آنهــا ایجــاد کنــم تــا بــا کســانی کــه بــا آن خــط آشــنا نیســتند 
ارتبــاط برقــرار کنــم. ایــن ترجمــه هــا از طریــق هنــر انتزاعــی همه 
ــک  ــاد ی ــگ و ایج ــع درک فرهن ــد. موان ــذف می‌کنن ــوارد را ح م
ــتن  ــتراک گذاش ــه اش ــرای ب ــترک ب ــی مش ــری جهان ــه بص تجرب
بیــن گروههــای مختلــف کــه ممکــن اســت قبــا از وجــود چنیــن 
تجربیــات مشــترک و مشــترکی آگاه نباشــند. آن را شــامل دیگــران 
 ، URL 3 ،ــد ــخصی هنرمن ــه ش ــه از صفح ــد )برگرفت ــز می‌کن نی

ــخ دسترســی 1401/4/10(. تاری

مطالعه تطبیقی شش تابلوی نقاشی‌خط از آثار مریم قنبریان

ــر: زمیــن ش1 )تصویــر شــماره‌ ی 3(: اثــر در کادری  ــام اث 1- ن
مربــع )نمــاد جســم، مــاده و خــاک( جــای گرفتــه و در قســمت یک 
ســوم پایینــی بــوم، کــره زمیــن بــا حــروف بــه صــورت نیــم دایــره 
بــه گونــه‌ای تصویــر شــده اســت کــه گویــی گیاهــان از آن رویــش 
کردهانــد. هنرمنــد از رنــگ قرمــز بــرای زمیــن کــه مــادر طبیعــت 
ــا بخــش و  ــات بخــش هســتی می‌باشــد و ماننــد آتــش گرم و حی
پــر انــرژی اســت بهــره بــرده اســت و اســتفاده از دایــره بــرای زمین 
نیــز انتخابــی هوشــمندانه بــوده اســت. زیــرا دایــره در نمادشناســی، 
ــز  ــی را نی ــی مکان ــی و ب ــی زمان ــت، ب ــت و کلی ــاوة تمامی ــه ع ب
ــر  ــت ب ــان نیســت و دلال تداعــی می‌کنــد. چــون دارای آغــاز و پای
ابدیــت دارد )اســماعیل پــور،22:1391 (. بکارگیــری رنــگ قهوه ای 
بــرای ســاقه‌ی گیــاه کــه از زمیــن روییــده اســت شــباهت بســیاری 
ــوم در  ــاه ه ــی گی ــه واقع ــا نمون ــی و شــکل بصــری ب ــر فرم از نظ
طبیعــت دارد کــه نشــان دهنــده الهــام هنرمنــد بــه صــورت ذاتــی 
ــر4(. ــت )تصوی ــوده اس ــا  ب ــن الگوه ــت و که ــتی از طبیع و سرش
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آکریلیــک  ســانتیمتر،   145*145 ش1،   ، )زمیــن(  اثــر  نــام    :3 تصویــر 

10/4/1401 دسترســی:  تاریــخ   URL4 تصویــر  2012،منبــع  بــوم،  روی 

تصویر4: تصویر گیاه هوم یا افدره یا برسَم، منبع تصویرسایت پژوهشهای ایرانی 

URL5 تاریخ دسترسی: 1041/4/01

ــر شــماره ی 5(: مجــدد کادر  ــن ش2 )تصوی ــر: زمی ــام اث 2- ن
ــا  ــا همــان گلهــای آن ب ــار گره‌هــای گیــاه ی ــع اســت و ایــن ب مرب
رنــگ ســفید و بــه صــورت نیــم دایــره در بیــن ســاقه های گیــاه که 
بــه رنــگ ســبز )نمــاد رشــد، باززایــی، حیــات و زندگــی( هســتند 
تصویــر شــده اســت و نمایــش رنــگ ســبز بــر تاریکــی زمینــه ســیاه 
اشــاره‌ای بــه زندگــی جاویــد و بقــا دارد و رنــگ ســفید گیــاه نمــاد 
پاکــی و معصومیــت و حتــی روشــنی و بــی زمانــی اســت. اســتفاده 
ــت. در  ــده اس ــرار ش ــم تک ــر ه ــن اث ــره در ای ــم دای ــع و نی از مرب
ــان  ــد نش ــت می‌باش ــوم در طبیع ــاه ه ــه گی ــماره 6 ک ــر ش تصوی
داده شــده اســت کــه محــل رویــش آن بــر فــراز کوههــا مــی باشــد 
و ســاقه هــای ســبز ،گلهــای بــه رنــگ زرد روشــن و انتخــاب رنــگ 
زمیــن تیــره شــباهت ظاهــری اثــر بــا ایــن گیــاه باســتانی را نشــان 
مــی دهــد. هــوم در فصــل بهــار گل‌هــای ریــز زرد رنگــی می‌دهــد 
ــه  ــن درختچ ــده‌ای دارد. ای ــرا و گیج‌کنن ــاص و گی ــوی خ ــه ب ک
در اواخــر تابســتان و اوایــل پاییــز میــوه می‌دهــد. میوه‌هــا، 
ــه  ــتند ک ــی هس ــد وجه ــگ و چن ــرخ رن ــک س ــای کوچ گوی‌ه
ــای  ــدة برخــی گله ــه عقی �ـد. ب ــر دارن ح��دود نی��م س��انتی‌متر قط
ــن  ــاید ای ــیاری دارد و ش ــباهت بس ــب ش ــکل قل ــه ش ــز آن ب قرم
شــباهت ظاهــری بــا خــواص بیشــمار ایــن گیــاه بــی ارتباط نباشــد.                                                                                                                     

تصویر5:  نام اثر )زمین(، ش2، 145*145سانتیمتر، آکریلیک روی بوم، 2012 

،منبع تصویر: مکررURL4، تاریخ دسترسی: 1401/4/10

 ، URL6 تصویر 6: گیاه هوم در کوهستان منبع تصویرسایت پژوهشهای ایرانی

تاریخ دسترسی: 10/4/1401

3- نام اثر: طنین سری 13 )تصویر شماره ی 7(: 
نمایـش  و  اسـت  شـده  تصویـر  مسـتطیل  کادری  در  مذکـور  اثـر 
طنیـن برگهـا و گیاهـان در زمین اسـت. اسـتفاده از گلهـای قرمز به 
تصویـر گونـه‌ی افـدرا بـا گلهـای قرمـز بسـیار شـباهت دارد )تصویر 
8(. بـاز هـم بـه ماننـد تصاویـر قبـل شـاخه‌ها از کادر بیـرون رفتـه 
انـد و انتهـا ندارنـد و همانطـور کـه هنرمنـد بـه آن معتقـد اسـت 
فراتـر از کادر هسـتند و مـی تواننـد تـا ابـد ادامـه پیدا کننـد و این 
نامیرایـی و میـل بـه جاودانگـی را در اثـر بیشـتر می‌کنـد. اسـتفاده 
از رنـگ قرمـز بـرای نشـان دادن طنیـن و ضربـان زندگـی کـه بـا 
یـا هـوم بسـیار قرابـت دارد. افـدرا  شـباهت گلهـای قبـل ماننـد 

روی  مدیآ  میکس  سانتیمتر،   120*160  ،  )13 سری  )طنین  تصویر7: 
10/4/1401 دسترسی:  تاریخ   ،URL4 مکرر  تصویر:  منبع   ،  2014 بوم، 

 ،URL7  :تصویر8: گیاه افدرا درکوهستان‌های نزدیک روستای آزادور. منبع تصویر
تاریخ دسترسی: 10/4/1401

4- نــام اثــر: )انعــکاس( ســری XIII )تصویــر شــماره ی 9(: 
بــاز شــباهت ظاهــری و فرمــی مشــهود اســت )تصاویــر9 و 10( کــه 
البتــه هنرمنــد قطعــا هنــگام خلــق اثــر بــه صــورت سرشــتی عمــل 
کرده اســت که ریشــه در ناخــودآگاه جمعی و کهــن الگوهای یونگی 
دارد. یونــگ زادگاه اســطوره و رویــا را در درون ناخــودآگاه می‌دانــد.

وی رویــای جمعــی را اســطوره می‌نامــد کــه در طــی تاریــخ، 
ــه  ــاز گفت ــاد ب ــل و نم ــان تمثی ــه زب ــده و ب ــل آن را دی ــوام و مل اق
ــه  ــت ک ــی اس ــان عوامل ــی هم ــودآگاه جمع ــت ناخ ــد. در حقیق ان
نمادهــای جمعــی را پدیــد مــی‌آورد )شــایگان، 1371: 121-161(. 
زبــان ناخودآگاهــی زبــان آن چــه را می‌خواهــد بــاز گویــد 
نمادهــا  از  پوســت‌های  در  و  راز  از  در جامــه‌ای  نمایــد  بــاز  و 
یــاری  بــه  ناخودآگاهــی  می‌پیچــد.  فــرو  و  می‌پوشــد  فــرو 
رویــا و اســطوره بــا مــا راز می‌گویــد و بــا بــر انگیختــن و 
نهفتــه‌ای  اســطورهای،  و  رویایــی  نمادهــای  آوردن  پدیــد 
)کــزازی،123:1372(. می‌ســازد  آشــکار  مــا  بــر  را  خویــش 

همچنیــن اســتفاده از کادر مربــع و تکــرار دایــره وار حــروف 
ــاخه  ــای ش ــه لاب ــر ک ــیاره‌ای دیگ ــا س ــن ی ــان از زمی ــه نش ب
ــال  ــان از خی ــه نش ــش ب ــی بنف ــگ رویای ــت و رن ــناور اس ــا ش ه
پــردازی چــون بنفــش، آبــی  و قرمــز را در کنــار هــم دارد و 
ــتحکام  ــا اس ــگ ب ــار قهوه‌ای)رن ــن آن در کن ــرار گرفت ــب و ق ترکی
و یـا�دآور کالبدــ زمی��ن( از چشــم نوازتریــن ترکیبــات اســت.
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تصویر9: )انعکاس( سری XIII، 140*170سانتی متر، اکریلیک روی بوم،2016، 

URL4 منبع تصویر: مکرر

URL8 : تصویر10: گونه‌ای دیگر از گیاه افدرا یا هوم. منبع

5- نــام اثــر: زحــل )تصویــر شــماره ی 11(: اثــر مذکــور رویــش 
ــال  ــه دنب ــد ب ــد هنرمن ــیاره زحــل را نشــان می‌ده ــان در س گیاه
نمایــش حیــات در ســیارات دیگــر و ادامــه زندگــی شــاید در جــای 
ــاه در  ــش گی ــا روی ــد ب ــگاه هنرمن ــت، ن ــن اس ــر از زمی ــر غی دیگ
تابلــوی زمیــن شــماره 1، تصویــر 3 همســان اســت. رنــگ آبــی نماد 
بیکرانگــی آســمان و ژرفــای دریاســت کــه بشــر همــواره میــل بــه 
ــی  ــان آب ــن ایرانی کشــف اســرار ناشــناخته در آن دو را دارد. در بی
ــن  ــرای تزیی ــن ب ــن النهری معجــزه آســا و شــفابخش اســت. در بی
ــگ  ــه رن ــه ک ــه کار می‌رفت ــورد ب ــی لاج ــگ آب ــد رن ــقف معاب س
ــگ  ــی رن ــر،111:1380( طلای ــت. )کوپ ــی اس ــف اله ــمبول لط س
ــه در  ــش ک ــتی بخ ــور هس ــا و ن ــارزی از گرم ــانه ب ــید نش خورش
ســاقه‌های گیــاه نمــود پیــدا کــرده اســت. رنــگ ســیاه زمینــه کــه 
ــی و  ــیر حکم ــب تفس ــر حس ــه ب ــت ک ــی اس ــی رنگ ــر دین در هن
عرفانــی دلالــت بــر ذات دارد. ســیاهی بالاتریــن رنگهاســت یعنــی 
ــور در آن  ــدر ن ــی آنق ــم، یعن ــم ببینی ــی توانی ــا نم ــه م ــی ک جای
اســت کــه چشــم قــادر بــه دیــدن نیســت )فیــروزان، 27:1397(.

تصویــر11: )زحــل( ، ش1، 145*145 ســانتیمتر، آکریلیــک روی بــوم، 2012 ، 

منبــع تصویــر: مکــررURL4، تاریــخ دسترســی: 10/4/1401                                               

ــوم، 2012،  ــک روی ب ــانتیمتر، آکریلی ــر(، 145*145 س ــیاره تی ــر12: )س تصوی
ــخ دسترســی: 10/4/1401                                                          ــر: مکــررURL4 ، تاری ــع تصوی منب

6- ســیاره تیــر )تصویــر شــماره ‌ی12(: در ایــن دو اثــر کــه رویــش 
ــه  ــد ب ــد هنرمن ــر را نشــان می‌دهن گیاهــان در ســیاره زحــل و تی
دنبــال نمایــش حیــات در ســیارات دیگــر و ادامــه زندگــی شــاید 
ــا  ــه ب ــان برخــوردی را دارد ک ــن، هم ــر از زمی ــر غی در جــای دیگ
رویــش گیــاه در تابلــوی زمیــن ش1، تصویــر 3 داشــته اســت. رنــگ 
ــواره  ــر هم ــه بش ــت ک ــای دریاس ــمان و ژرف ــی آس ــی بی‌کرانگ آب
میــل بــه کشــف اســرار ناشــناخته در آن دو را دارد. در بیــن 
ــن  ــی معجــزه آســا و شــفابخش اســت. در بیــن النهری ــان آب ایرانی
ــی  ــه کار م ــورد ب ــی لاج ــگ آب ــد رن ــقف معاب ــن س ــرای تزیی ب
رفتــه کــه رنــگ ســمبول لطــف الهــی اســت )کوپــر،111:1380(. 
ــتی  ــور هس ــا و ن ــارزی از گرم ــانه ب ــید نش ــگ خورش ــی رن طلای
بخــش کــه در ســاقه‌های گیــاه نمــود پیــدا کــرده اســت و مکــرر 
رنــگ ســیاه بــا تعابیــری کــه ذکــر شــده اســت. در تصویــر شــماره 
ــیارات  ــه س ــه ک ــت همانگون ــق اس ــر در کادر معل ــیاره تی 12 س
ــه  ــات و نمون ــروز نشــانی از حی ــه ام ــا ب ــی ت ــناورند ول در فضــا ش
ــد  ــه هنرمن ــت ک ــده اس ــدا نش ــر پی ــرات دیگ ــی در ک ــای گیاه ه
ــاید  ــت و ش ــه اس ــود آن پرداخت ــه نم ــود ب ــاق خ ــن خ ــا ذه ب
ــن  ــناخته‌گی ای ــان از ناش ــر نش ــرای تی ــیاه ب ــگ س ــتفاده از رن اس
ــور را  ــا و ن ــاه گرم ــرای گی ــی ب ــگ طلای ــا رن ــا ب ــد ام ــیاره باش س
ــان از  ــر 11 و 12 گیاه ــر دو تصوی ــت.در ه ــده اس ــه آن بر‌گردان ب
ــه  ــه ک ــد همانگون �ـد و محــل زای��ش حیاتن ح��روف روی��ش کرده‌ان

گیاهــان مایــه ی زندگــی و حیــات هســتند حــروف محــل زایــش 
آنهــا جلوه‌گــر گشــته‌اند.»درخت در کهــن تریــن تصویــرش، 
درخــت کیهانــی غــول پیکــری اســت کــه رمــز کیهــان و آفرینــش 
اســت. نــوک ایــن درخــت، تمــام ســقف آســمان را پوشــانده اســت 
ــتبر  ــای س ــاخه ه ــد. ش ــن دویده‌ان ــر زمی ــه‌هایش در سراس و ریش
و پهنــش در پهن��ه ی جه��ان گسـ�ترده‌اند. خورشــید و مــاه و 
ســتارگان در میــان شــاخ و برگهــای ایــن درخــت، همچــون 
.)9:1373 )دوبوکــور،  می‌درخشــند«  تابنــاک  هــای  میــوه 

ــوک  ــه ن ــم ک ــر می‌بینی ــاد در تصاوی ــن اعتق ــه ای ــتناد ب ــا اس  ب
ــان  ــد و نش ــرون رفته‌ان ــر بی ــان از کادر تصوی ــا گیاه ــان ی درخت
ــا ســاقه  ــاط بیــن زمیــن و آســمان هســتند کــه ب ــده ی ارتب دهن
ــن و ســر در آســمان  ــد خــورده اســت و ریشــه در زمی ــاه پیون گی
لایتناه��ی دارد. همچنی��ن ب��ه اعتقـ�اد کارل گوســتاو یونـ�گ، 
�ـت  ـصی اس ــتن فراشخـ ــاد خویش �ـا نم �ـت در رویاه �ـر درخ تصوی
�ـرد  �ـای خ��ودآگاه و ناخ��ودآگاه را در ب��ر می‌گی ک��ه کل فرآینده
�ـا  �ـد و ب �ـس می‌کن ـنی را منعک ــود انساـ ــوه ی وج �ـت بالق و تمامی
ــود(  ــا )خ ــخصی ی ــتن ش چنی��ن تعریف��ی، یون��گ آن را از خویش
ــگ زادگاه  ک��ه مرک��ز پهن��ه آگاه��ی اس��ت، متمایـز� می‌س��ازد. یون
رویــای  میدانــد. وی  ناخــودآگاه  درون  در  را  رویــا  و  اس��طوره 
ــل  ــوام و مل ــخ، اق ــی تاری ــه در ط ــد ک ــطوره می‌نام ــی را اس جمع
آن را دیــده و بــه زبــان تمثیــل و نمــاد بــاز گفتــه انــد. در حقیقــت 
ــی  ــای جمع ــه نماده ــی اســت ک ــی همــان عوامل ناخــودآگاه جمع
ــه در  ــه ک ــایگان، 1371: 161-121(. آنچ ــی‌آورد ) ش ــد م را پدی
سـ�طور پیشـ�ین آورده شـ�د در جـ�دول قابـ�ل مشـ�اهده اسـ�ت. 
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جدول 1: جدول تطبیقی آثار هنرمند با تصاویر انواع گیاه هوم، مأخذ: نگارنده.

نتیجه گیری

نتایــج حاصلــه از ایــن پژوهــش را کــه در جــدول شــماره 1 آورده 
ــت  ــلم اس ــه مس ــرد: آنچ ــریح ک ــه تش ــن گون ــوان ای ــده را می‌ت ش
ــاط بیــن حــروف فارســی  ــراری ارتب ــرای برق ــاش ب هنرمنــد در ت
و جهــان اطــراف اســت و بــه کار گرفتــن طبیعــت و گیاهــان کــه 
ــراری  ــرای برق ــه‌ای مناســب ب ــد گزین نمــادی جهــان شــمول دارن
ــا  ــان ب ــاط انس ــینه و ارتب ــه در پیش ــه ریش ــت ک ــاط اس ــن ارتب ای
ــان  ــش گیاه ــل روی ــور مح ــار مذک ــروف در آث ــت دارد. ح طبیع
ــز  ــوم نی ــاه ه ــد. گی ــا در خــاک دارن ــه ریشــه در آب ی هســتند ک
ــا در دامنــه‌ی کــوه  ــا در کنــار رود و ی ــه کــه ذکــر شــد ی همانگون
می‌رویــد خصوصیــت رهایــی زایــی گیــاه هــوم و تمایــل هنرمنــد 
ــن زمیــن خاکــی و عــروج از جهــان  ــات در ورای ای ــه نقــش حی ب
مــادی بــه جهــان فضایــی، بــا نــگاه اوســتا بــه گیــاه هــوم مطابقــت 
دارد. همانگونــه کــه گیــاه هــوم یــا افــدرا در گونه‌هــای مختلــف کــه 
در کوههــا یــا پــای رودهــا رشــد مــی کننــد نمــاد حیــات و میــل 
ــل  ــه صــورت ناخــودآگاه می ــد هــم ب ــه جاودانگــی اســت هنرمن ب
بــه جاودانگــی و کشــف حیــات حتــی در ســیارات دیگــر دارد کــه 
ایــن میــل ریشــه در کهــن الگــوی درخــت و گیــاه دارد. در تمامــی 
ــن  ــت و ای ــی اس ــی و زندگ ــاد آبادان ــاه نم ــت و گی ــا درخ تمدن‌ه
تفکــر از دوران باســتان تــا بــه امــروز ادامــه پیــدا کــرده اســت و در 
ــی‌خط‌های  ــد نقاش ــود دارد. هنرمن ــیاری نم ــدان بس ــار هنرمن آث
ــروف  ــود از ح ــار خ ــق آث ــق، در خل ــن تحقی ــه در ای ــورد مطالع م
ــد و  ــتفاده می‌کن ــاه اس ــت و گی ــر کشــیدن طبیع ــه تصوی ــرای ب ب
همانطــور کــه درخــت در اســطوره‌ها و ایــران باســتان ســر در هــوا 
ــار ایــن هنرمنــد  و ریشــه در زمیــن دارد و لایتناهــی اســت، در آث
ــد  ــا آب دارن ــاک ی ــه در خ ــد و ریش ــی ندارن ــان انتهای ــز گیاه نی
ــت  ــذارد و در نهای ــش می‌گ ــه نمای ــتی را ب ــه هس ــل ب ــن می و ای
ــار  ــای نمادیــن گیــاه هــوم در آث ــر اســاس پژوهــش حاضــر، ردپ ب
ــان شناســایی و مشــاهده شــد.  ــم قنبری تجســمی نقاشــی‌خط مری

پی نوشت

1-روانشــناس سوئیســی اســت متولد26ژوئیــه 1875 
ــاره روانشناســی  ــه نظریاتــی درب کــه بخاطــر پرداختــن ب
تحلیلــی، از جملــه اشــخاصی اســت کــه طرفــداران 
بســیاری در طــول تاریــخ داشــته و دارد . از نظــر یونــگ 
ــد  ــده متول ــن ش ــش تعیی ــی از پی ــا الگوی ــان ب ــر انس ه
ــه در ناخــودآگاه و ناهشــیار او حضــور دارد و  می‌شــود ک
بــه طــور غریــزی بــه آن‌هــا تمایــل دارد کــه بــه گذشــته 

)URL1،ــا ــی پدی ــع: ویک ــردد )منب ــاز می‌گ ب

ــی  ــه hōm و ایران ــی میان ــوم« )hūm(، در فارس 2- »ه
ــن و  ــی کوفت ــه معن ــة hav ب ــتان hauma، از ریش باس
افشــردن اســت )حسن‌دوســت، 1393، ج4: 2921( 
ــه  ــی ب ــد و ایران ــدّس دوران هن ــان مق ــاه ـ خدای و از گی
ــومه«  ــدی آن، »س ــای هن ــد همت ــی‌رود و مانن ــمار م ش
)soma(، بــه چندیــن چهــره و پیکــر درمی‌آیــد. او 
در دنیــای مینــوی، ایــزد اســت؛ در دنیــای مــادی، 
ــاهنامه، به‌صــورت  ــی دارد و در ش ــة گیاه صــورت گیتیان
ــه یــاری کیخســرو  موبــدی پرهیــزگار درآمــده اســت و ب
ــتگار  ــد .)رس ــد می‌کش ــه بن ــیاب را ب ــتابد و افراس می‌ش

فســایی،1383: 189(

جلد  پورداوود،  ابراهیم  یشتها،  )نک:   Ephedra--3
نخست، برگِ ۴۷۳(
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ــه  ــه ژال ــران، ترجم ــاطیر ای ــناخت اس ــان)1386(، ش ــز، ج هینل

ــران. ــوزگار، ته آم
يون��گ، كارل گوس��تاو )1378( ، انس��ان و س��مبل های�ـش ، ترجم�ـه 

ي محموــد س��لطانیه، تهــران: جامــی.
يون��گ، كارل گوس��تاو )1382(، اســطورهای نو)نشــانههایی در 

ــز. ــران: مرک ــتاری، ته ــال س ــه ج ــمان(، ترجم آس
يون��گ، كارل گوس��تاو )1386(، تحلیــل رویــا، ترجمــه رضــا رضایی، 

تهــران: افــکار، چاپ ســوم.

URLS

https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%A9%D8
%A7%D8%B1%D9%84_%DA%AF%D9%
88%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%88_
%DB%8C%D9%88%D9%86%DA%AF#%
D8%B6%D9%85%DB%8C%D8%B1_%D
9%86%D8%A7%D8%AE%D9%88%D8%-
AF%D8%A2%DA%AF%D8%A7%D9%87 
URL2: 
https://irannationalmuseum.ir/
fa/%d8%af%d9%88%d8%b1%d9%87-
%d9%85%d8%b3-%d9%88-
%d8%b3%d9%86%da%af/ 
URL3: www.maryamghanbarian.com 
URL4: WORKS (maryamghanbarian.com) 

URL5: R.c77f4ca1be650bbbbedb708d13a61fde 
(448×300) (bing.com) 

URL6: سایت آنلاین خرید گیاه افدرین به صورت عمده - چم 
 (ephedra.ir) چم

URL7: http://jdkhj.ir/images/www/fa/news/
original/2021/1636439796-stock-ephedra-plant-
scaled.jpg 

 URL8: Ephedra fragilis (herbal-organic.com) 
URL8: Ephedra fragilis (herbal-organic.com) 
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فریماه فاطمی
 دکتری پژوهش هنر دانشگاه الزهرا)س(

بورکهـارت تیتـوس  دیـدگاه  از  رمـز  و  سـنت 

رد
یک

 رو
فی

عر
م

Email: farimah2f@yahoo.com

ــمند  ــناس و اندیش ــر ش ــارت )1908-1984(، هن ــوس بورکه تیت
سوئیســی-آلمانی، از جملــه نویســندگان پیشــتاز معتقــد بــه 
حکمــت جاویــدان و از ســنت‌گرایان مشــهور در قــرن بیســتم بــود 
ــته  ــامی داش ــر اس ــات هن ــزایی در مطالع ــر بس ــواره تاثی ــه هم ک
اســت. بورکهــارت بــه عنــوان اندیشــمندی معناگــرا، منبــع اصلــی 
ــرآن، پیشــوایان دینــی، ســخنان علمــا و فلاســفه  شــناخت او از ق
ــد و  ــز تاکی ــنت و رم ــر س ــت؛ وی ب ــه اس ــات گرفت ــلمان نش مس
توجــه ویــژه‌ای داشــته و در مبانــی نظــری خــود بــه طــور دقیــق و 

ــه اســت. ــه آن پرداخت ــی ب جامع
ــه  ــای منحصــر ب ــر اســامی دیدگاه‌ه ــا هن ــارت در رابطــه ب بورکه
ــدت  ــدگاه او »وح ــر از دی ــای هن ــرد. ویژگی‌ه ــه ک ــردی را ارائ ف
)کیفیــت اثــر هنــری و سرچشــمه همــه کمــالات(، عــدل )تــوازن و 
ــر هنــری( می‌باشــد و  ــر هنــری(، کــرم )کمــال در اث تعــادل در اث
هــدف اصلــی هنــر در بینــش اســامی، تقلیــد یــا توصیــف طبیعــت 
ــه  ــرا ک ــت؛ چ ــان اس ــط انس ــه محی ــکل دادن ب ــه ش ــت، بلک نیس
ــن  ــود. اصلی‌تری ــد ب ــر نخواه ــی براب ــا هنراله ــز ب ــر هرگ ــل بش فع
ایــن هنرهــا خوشنویســی اســت؛ هنــر معمــاری نیــز تقریبــا شــان 
و اهمیتــی نظیــر خوشنویســی دارد« )بورکهــارت، 1388: 52(. 
زیبایــی هنرهــای اســامی یــا بــه بیــان دیگــر زیبایــی کــه اســام 
ــد، همچــون تعلیمــی  ــا می‌کن ــش الق ــه پیرامون ــادی ب ــه طــور ع ب
خامــوش اســت کــه بــه طریقــی وجــودی آمــوزش عقیــده‌ای را کــه 
در تعلیــم دینــی آشــکار اســت معقــول و پذیرفتنــی کــرده و ایــن 
ــر  ــی تفک ــه از صاف ــد. بی‌آنک ــوذ می‌کن ــه درون روح نف ــی ب زیبای
ــان  ــیاری از مومن ــرای بس ــی ب ــن زیبای ــد؛ و ای ــور کن ــی عب منطق
حجتــی مســتقیم‌تر از آمــوزه محــض اســت. ایــن زیبایــی حیــات و 
گوشــت دیــن اســت، حــال آنکــه علــم کلام و فقــه و علــم اخــاق 
اســکلت دیــن اســت. بــه همیــن دلیــل، هنــر بــرای تعــادل روحی و 
اجتماعــی اســام ضرورتــی بنیادیــن دارد؛ امــا هنــر ممکــن نیســت 
ــه عــاوه در جهــان  ــد. ب ــه وجــود آی ــدون هنرمنــد و صنعتگــر ب ب
ــل  ــر قائ ــد و صنعتگ ــان هنرمن ــزی می ــچ تمای ــام هی ــنتی اس س
نبودنــد و هنــر بــدون صنعتگــری و صنعتگــری بــدون زیبایــی را بــه 
ــی، 1381: 28(. ــتند )طباطبای ــر می‌پنداش ــدازه تصورناپذی ــک ان ی

بورکهــارت معتقــد اســت کــه شــریعت اســام نــه از طریــق تعییــن 
ــدود  ــن ح ــق تعیی ــه از طری ــری، بلک ــاص هن ــرم خ ــه ف ــا توصی ی
ــر  ــامی تاثی ــاری اس ــر و معم ــر هن ــی ب ــان فرم ــخص در بی مش
ــامی  ــاری اس ــر و معم ــه هن ــن ب ــا پرداخت ــت. وی ب ــته اس گذاش
ــی  ــه ویژگ ــت ک ــی اس ــی و متعال ــی ازل ــن ماهیت ــال تبیی ــه دنب ب

ــه  ــد. ب ــکل می‌ده ــر را ش ــن هن ــف ای ــر مختل ــدت در عناص وح
زعــم او عامــل درونــی‌ای کــه ســبب ایــن ویژگــی می‌شــود، اصــل 
توحیــدی اســت کــه هنــر و معمــاری اســامی از آن منبعــث شــده 
اســت )بورکهــارت، 1370: 13(. از ایــن رو هنــر و معمــاری اســامی 
ــال  ــه دنب ــه ب ــد ک ــن می‌کن ــخصی تبیی ــی غیرش را دارای ماهیت
ــب اشــیا  ــی خویــش در قال ــات درون ــی و کیفی تجســد صفــات ذات
اســت )بورکهــارت، 1388: 57(. ســنت و رمــز دو مفهومــی هســتند 
کــه وی بــه توصیــف آنهــا پرداختــه اســت و ارتبــاط ایــن مفاهیــم 

ــا هنــر اســامی بیــان مــی‌دارد. را ب

سنت 

ســنت‌گرایی بــه عنــوان یــک جریــان احیــا تفکــر دینــی اســام، در 
اوایــل ســده بیســتم بــا رنــه گنــون آغــاز شــد و پــس از او توســط 
پژوهشــگران و متفکــران دیگــری همچــون بورکهــارت بــا اهتمام در 
ــای ســنتی، بســط  ــان شــناختی تمدن‌ه ــای جه شــناخت جنبه‌ه
و تــداوم یافــت. ایــن پژوهشــگران بعدهــا اصحــاب مکتــب جاویــدان 
ــارت، 1388: 19(. ــد )بورکه ــام گرفتن ــان ن ــنت گرای ــا س ــرد ی خ

ســنت بــه طــرق مختلفــی معنــا شــده اســت. ســید حســن نصــر 
ــه تعریــف می‌کنــد:  در کتــاب معرفــت و معنویــت ســنت را اینگون
»ســنت بــه معنایــی کــه در اینجــا مــراد اســت، غیــر از ســنت بــه 
معنــای متعــارف آن اســت. ســنت در معنــای متعــارف آن، اغلــب 
ــه  ــت ک ــدر هس ــن ق ــد ای ــته باش ــن نداش ــی موه ــم معنای ــر ه اگ
ــه ســر  ــش ب ــه گذشــته تلقــی می‌شــد کــه دوران ــق ب ــری متعل ام
آمــده اســت. مــراد از ســنت در ایــن جــا ســنت جاویــدان اســت کــه 
چیــزی جــز ســنت خداونــدی نیســت، همــان ســنتی کــه تغییــر 
ــد و  ــه ســر نمی‌آی ــش ب ــز دوران ــدارد و هرگ ــی در آن راه ن و تبدیل
ــور  ــده دارد و همــگان می‌تواننــد از ن در همــه اعصــار حضــوری زن
و رحمتــش برخــوردار شــوند« )نصــر، 1388: 19(. بنابرایــن ســنت 
بــه معنــای آنچــه در دوره‌هــای پیشــین ارزشــمند بــوده شــناخته 

ــر دارد. ــزا و موث ــوری بس ــر دوره‌ای حض ــود و در ه نمی‌ش
ســنت‌گرایی پدیــد‌ای مــدرن و رویــه‌ای غیــر ســنتی اســت؛ 
ــنت‌گرا،  ــنت دارد و س ــه س ــدرن ب ــی و م ــی، علم ــگاه بیرون ــه ن ک
ســنت گرایــی را بــه عنــوان گرایشــی از گرایش‌هــای عصــر مــدرن 
در  کــه  مهمــی  مســاله  )حجــت، 1394: 6-7(.  برمی‌گزیننــد 
ــوم  ــا از مفه ــاص آنه ــی خ ــود دارد، تلق ــنت‌گرایان وج ــرات س تفک
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ــد،  ــم جدی ــنتی و عل ــی س ــان شناس ..............................)1388( جه
ــت ــران: حکم ــین آذرکار، ته ــه حس ترجم

................................. )1389( هنــر مقــدس )اصــول و روش هــا(، 
ــروش ــارات س ــران: انتش ــتاری، ته ــال س ــه ج ترجم

ــزی در ادب  ــای رم ــتان ه ــز و داس ــان، ت )1389( رم پورنامداری
ــی ــی فرهنگ ــارت علم ــران: انتش ــی، ته فارس

ــط جهــان  ــم جــان: رب ــم جهــان، عل چیتیــک، ویلیــام )1388( عل
ــین  ــید امیرحس ــه س ــد، ترجم ــای جدی ــامی در دنی ــی اس شناس

ــات ــران: اطلاع ــری، ته اصغ
ــی  ــنت گرای ــان و س ــنت گرای ــنت س ــی)1394( س ــت، عیس حج
معمــاری، نشــریه هنرهــای زیبــا معمــاری و شهرســازی، دوره 20، 

ــص 5-16 ــماره 1، ص ش
ســرتیبی پــور، محســن )1387( بــن مایــه هــای هنــر اســامی در 

اندیشــه تیتــوس بورکهــارت، صفــه، شــماره 46، صــص 91-100
طباطبایــی، ســید عــا الدیــن )1381(  تیتــوس بورکهــارت؛ ســهم 
ــماره 3،  ــال، ش ــریه خی ــلمانان، نش ــم مس ــا در تعلی ــای زیب هنره

ــص 22-33 ص
نصــر، ســید حســین)1385( در جســتجوی امــر قدســی، ترجمــه 

مصطفــی شــهر آیینــی، تهــران: نشــر نــی
نصــر، ســید حســین)1388( معرفــت و معنویــت، ترجمــه انشــالله 

رحمتــی، تهــران: انشــارات ســهروردی
هــال، جیمــز)1380( فرهنگ نگاره ای نمادها در هنر شــرق و غرب، 
ترجمــه رقیــه بهــزادی، تهــران: موسســه فرهنــگ معاصــر تهــران

ــا عــادت مــی باشــد. ــه دور از مفهــوم عــرف ی ســنت اســت کــه ب
ــری  ــق، ام ــی مطل ــر حقیقت ــت ب ــی اس ــا نقل ــر آنه ــنت از منظ س
جاودانــه و مفهومــی ازلــی. و از وجــه زمانــی بــر تمــام تمدن‌هــا و 
ادیــان تقــدم دارد. بنابرایــن در منظــر بورکهــارت ســنت مفهومــی 
فرادینــی و فرافرهنگــی اســت کــه خــود دیــن و فرهنــگ بخشــی از 
آن بــه شــمار می‌روند)چیتیــک، 1388: 40(. در واقــع ســنت مــورد 
ــد و مبنــای متافیزیکــی دارد  ــزول می‌یاب نظــر ایشــان از آســمان ن
و بــا اخــذ، انتقــال و کاربســت امــر قدســی از طریــق ابزارهایــی بــه 
ــود  ــوس می‌ش ــی و ملم ــی مرئ ــز کیفیت ــف، حائ ــیوه‌های مختل ش
)نصــر، 1385: 290(. هیــچ هنرمنــد مســلمانی نیســت کــه از 
پیشــینیان خــود چیــزی بــه میــراث نبــرده باشــد. اگــر او الگوهایــی 
ــرف  ــرد، ص ــده بگی ــذارد نادی ــارش می‌گ ــنت در اختی ــه از س را ک
همیــن کار ناآگاهــی او را از معنــی ذاتــی و ارزش معنــوی آن الگوها 
ثابــت می‌کنــد؛ و هــرگاه او از ســنت نــاآگاه باشــد نمی‌توانــد قلــب 
خــود را بــه روی شــکل‌ها و قالب‌هــای آن بگشــاید. بــه ایــن 
ــوا  ــترون و بی‌محت ــراری س ــا تک ــنت، صرف ــای س ــه ج ــب ب ترتی
وجــود خواهــد داشــت )طباطبایــی، 1381: 29(. ســنت‌گرایان 
ــیاری در  ــت بس ــرا ظرفی ــد زی ــت می‌دانن ــز اهمی ــورت را حائ ص
ــان از صــورت  ــردازی دارد. آنچــه ســنت گرای ــگاری و نمادپ ــز ن رم
ــرم را  ــای ف ــه معن ــا صــورت ب ــرم می‌باشــد؛ آنه ــد ف ــان می‌کنن بی

ــد. ــمند می‌دانن ارزش

رمــز

»رمزپــردازی ی�ـا نمادگرای�ـی ی�ـک ابزــار دان�ـش که�ـن و قدیم‌‌تری�ـن 
�ـن بیــان مفاهی�ـم اس��ت. نمادگرایـی� در ط�ـی زمان‌ه�ـا  و اصولی‌تری
�ـای  �ـای نژاده ــرات و در رویاه �ـده و در تفک ــرون ب��ه دس��ت آم و ق
مختل��ف ج��ا گرفت��ه اس��ت و در فراس��وی مرزه�ـای ارتباط��ی ج�ـای 
�ـر  ـره تفک �ـه گستـ ــزد و انســان ب �ـر می‌انگی ــاد اندیش�ـه را ب دارد. نم
بدــون گفتــار رهنمــون می‌شـو�د و ایـ�ن ترجمــان کوششـ�ی 
اس��ت جه��ت دسـت�یابی و تجس��م مفاهیم��ی ک��ه از ورای ابهام�ـات 
انس��ان را احاط��ه ک��رده اس��ت. در نمادگرای��ی، عی��ن و ذه��ن دارای 
همگون��ی و پویای��ی از پی��ش انگاش��ته ش��ده اســت )هــال، 1380: 
9(. رمــز عبــارت از هــر علامــت اشــاره، کلمــه، ترکیــب و عبارتــی 
ــد  ــر می‌نمای ــه ظاه ــی ورای آن چ ــی و مفهوم ــر معن ــه ب اســت ک
بورکهــارت  منظــر  9(.از   :1389 )پورنامداریــان،  دارد«  دلالــت 
ــت،  ــی اس ــت ازل ــده حقیق ــف کنن ــر و توصی ــردازی بیانگ »رمزپ

ــد  ــت می‌باش ــادی حکم ــق بنی ــاغ حقای ــیله اب ــن وس ــز بهتری رم
ــع اســت و در  ــی، فطــری و جام ــی ازل ــل زبان ــز و تمثی ــان رم و زب
ــور، 1387: 94(. بورکهــارت  ــدارد« )ســرتیپی پ آن نقــص وجــود ن
عقیــده دارد »هــر هنــر مقدســی مبتنــی اســت بــر دانش و شــناخت 
ــازم  ــه م ــزی‌ای ک ــن رم ــر آیی ــر ب ــی دیگ ــه بیان ــا ب ــا، ی صورت‌ه
ــر  ــه مظه ــت، بلک ــراردادی نیس ــانه‌ای ق ــز نش ــت. رم صورت‌هاس
صــورت مثالــی خــود رمــز، بــه حســب قانونــی مربــوط بــه معرفــت 
ــاری  ــز ع ــردازی ســنتی هرگ وجــود و هستی‌شناســی اســت. رمزپ
از زیبایــی نیســت؛ چــه بــر وفــق بینــش روحانــی از جهــان، زیبایــی 
چیــزی، جــز شــفافیت لفافه‌هــای وجــودی آن چیــز نیســت، هنــر 
ــارت، 1389: 8(.  ــی اســت« )بورکه ــرا حقیق راســتین زیباســت زی
هنــر همــواره در تــاش بــه بیــان مفاهیمــی اســت کــه برگرفتــه از 
ــه  ــن راســتا هنــر مفاهیــم را ب ــد و اعتقــادات می‌باشــد؛ در ای عقای
ــز در  ــا رم ــه ب ــارت در رابط ــد. بورکه ــان می‌کن ــا بی ــطه رمزه واس
هنرهــای اســامی مفاهیمــی را مطــرح کــرده اســت و آن را سرشــار 
ــور  ــامی و حض ــم اس ــه از مفاهی ــه برگرفت ــد ک ــا می‌دان از رمزه
ــان  ــورت نمای ــا، در ص ــطه رمزه ــه واس ــه ب ــد ک ــد می‌باش خداون
ــه  ــا محیطــی ب ــه طــور کلــی می‌کوشــد ت می‌شوــد.هنر اســامی ب
وجــود آورد کــه در آن انســان بتوانــد وزن و وقــار فطــری و اولیــه 
ــای  ــه معن ــی ب ــت حت ــه ب ــر گون ــن از ه ــد و بنابرای ــود را بازیاب خ
ــاب  ــد حج ــز نبای ــچ چی ــی ورزد. هی ــت آن دوری م ــبی و موق نس
ــارت،  ــرد )بورکه ــرار گی ــد ق ــی خداون ــن انســان و حضــور نامرئ بی
ــش  ــت و بین ــی معرف ــز از نوع ــاد او راز و رم ــه اعتق 1386: 96(. ب
عمیــق سرچشــمه مــی گیــرد و بــر اســاس آفرینــش و وحــی الهــی 
ــات،  ــرف مخلوق ــه اش ــان و ب ــه جه ــی ب ــوی و روحان ــگاه معن و ن
انســان یــا تفســیر باطنــی از آن هاســت. از نظــر او رمــز پــردازی و 
نمــاد پــردازی راه بــه جهــان نامتناهــی دارد و انســان را بــه همــان 
مســیر هدایــت مــی کنــد. او زیباتریــن و برتریــن ظهــور و تجلــی 
نمادگرایــی و تمثیــل را در هنرهــای تجســمی و بــه ویــژه معمــاری 
ــز و  ــات رم ــوش و تزئین ــوردن نق ــره خ ــم گ ــت. در ه ــی دانس م
ــه  ــد زمین ــی و وحــدت خداون ــه یگانگ ــن ک ــر اندیشــه ای ــاره ب اش
و اســاس همــه گوناگونــی هــای نامتناهــی جهــان آفرینــش اســت 
مــی باشــد فضــای خالــی و خــا در معمــاری اســامی نمــاد حضــور 
همــه جایــی پــروردگار اســت و نــور رمــزی از وحــدت الهــی اســت. 
بورکهــارت قائــل بــه مکتــب اصالــت صــورت اســت. زیــرا از نظــر او 
»صــورت بــه لحــاظ جوهــر کیفتــش در عالــم محسوســات، همتــای 
حقیقــت اســت در مرتبــه معقــولات« )بورکهــارت، 1376: 8(. 

یکــی از مــواردی کــه بورکهــارت به عنــوان عنصــر رمزپردازی شــده 
از آن ســخن مکی‌گویــد فضــا در معمــاری اســامی اســت. فضــا در 
ــی  ــه اســت: فضای ــارت اینگون ــدگاه بورکه ــاری اســامی از دی معم
ــان و دل  ــی ج ــی تمام ــای ته ــن فض ــا همی ــی، ام ــر خال ــه ظاه ب
ــه تســخیر درمــی‌آورد و نشــان از حضــور همــه جایــی  انســان را ب
پــروردگار متع��ال اس��ت« )بورکهــارت، 1388: 63(. عــاوه بــر فضــا 
ــکل‌گیری نقــوش اســامی  ــه و حضــور آن در ش ــه هندس وی ب
ب��ه عن��وان عنص��ری رمزپ��ردازی ش��ده اشــاره می‌کن�ـد. بورکهــارت 
ــم و  ــری را عل ــر هن ــه ه ــی اســام ک ــان بین ــر جه ــتناد ب ــا اس »ب
ــی  ــوان یک ــه عن ــه ب ــه هندس ــدارد، ب ــی پن ــر م ــی را هن ــر علم ه
ــن  ــد و آن را بهتری ــی کن دیگــر از عناصــر مهــم مســجد اشــاره م
ــگاری و  ــی رمزن ــی درون ــل و پیچیدگ ــش تمثی ــرای نمای ــیوه ب ش
نمادگرایــی مســلمانان در جهــت انتقــال مفهــوم وحــدت از طریــق 
ــارت،  ــد« )بورکه ــس می‌دان ــدت و بالعک ــه وح ــرت ب ــیر از کث س
ــی  ــن زیبای ــره بنیادی ــه جوه ــب ک ــر و تناس ــرا خی 1346: 5(. زی
ــر و  ــوع هن ــدا شــکل گیــری هــر ن اســت در هندســه مقــدس، مب
ــری  ــال احــدی و قرارگی ــده جم ــه آشــکار کنن ــری اســت ک تصوی
ــار هــم در فضــا، نمایانگــر وحــدت می‌باشــد کــه از  نقــوش در کن

ــه شــمار مــی‌رود. ــن اســام ب مفاهیــم بنیادی
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کتـب و مقـالات متنوعـی در زمینـۀ نشـانه شناسـی تـا کنـون منتشـر 
گردیـده کـه از جملـۀ آنهـا می‌تـوان بـه کتـاب نشـانه شناسـی کاربـردی 
بـه قلـم فرزان سـجودی1 )1397(، مقالـه بازنمایی فضـای معماري در 
سـینمای اصغـر فرهـادی بـا رویکـرد نشانه‌شناسـی2 به قلـم نوائی و 
همـکاران )1400( و یـا مقالـه نشانه‌شناسـی ارتباطـات بینافرهنگی 
صفویـان و گورکانیـان بـا اسـتناد بـر آثـار نگارگـران مهاجـر ایرانـی 
ایـن  از  نمونه‌هایـی   )۱۴۰۰( رویـان  نوشـتۀ  گورکانـی3،  دربـار  در 
دسـت هسـتند ولیکـن از نـگاه نگارنـده، در میـان مطالعـات انجـام 
شـده در حـوزۀ نشـانه شناسـی کتاب نشـانه شناسـی که بـه اهتمام 
دکتـر  امیرعلـی نجومیـان )دانشـیار ادبیـات انگلیسـی و نظریه‌های 
ادبی،دانشـگاه شـهید بهشـتی( کـه در قالـب ۴۸۰ صفحـه تألیـف، 
مهم‌تریـن  از  یکـی  می‌تـوان  را  اسـت  شـده  ترجمـه  و  گـردآوری 
منابـع قابـل ارجـاع در ایـن حـوزه دانسـت. در ایـن مجموعه تلاش 
شـده تـا سـیر تکوینـی نشانه‌شناسـی در صـد سـال اخیر بـه روایت 
نظریه‌پـردازان اصلـی آن بـه نمایـش گذاشـته شـود. بخش نخسـت 
کتـاب حاضر بـه مبانی، تعاریـف و تاریخچه نشانه‌شناسـی اختصاص 
داده شـده اسـت. در ایـن بخـش مقالاتـی از یوگنـی گرنـی4، ورنـر 
همرسـتینگل5، اومبرتـو اکـو6 و رولان بارت7 ترجمه و منتشـر شـده 
اسـت و سـپس در بخش دوم کتاب مذکور، نخسـتین مقالاتی را که 
نویسـندگانی چون رومن یاکوبسـن8، فردینان دوسوسـور9 به رشـته 

تحریـر درآورده‌انـد، ترجمـه و در اختیـار مخاطبـان قرار داده شـده 
اسـت. در ادامـه و در بخش سـوم، مبحـث حرکت مطالعـات اولیه از 
زبان‌شناسـی بـه سـوی مطالعـات ادبـی مطـرح گردیـده اسـت. این 
بخـش مقالاتـی از رابرت اسـکولز10، جاناتـان کالـر11 و ژرار ژنت12 را 
در بـر می‌گیـرد. نجومیـان در بخـش چهـارم کتاب خـود، حوزه‌های 
نویـن مطالعـات نشانه‌شناسـی را بـه ‌ویـژه در متـون هنـری معرفی 
نمـوده‌ اسـت در ایـن بخش مقالات ارزشـمندی در حـوزه هنر دیده 
می‌شـود کـه از جملـۀ آنهـا مـی توان بـه مقالـۀ »تلویزیون« نوشـتۀ 
اسـتوارت هـال13، »معماری« به قلم امبرتو اکو، »موسـیقی« نوشـتۀ 
ایـرو تاراسـتی14 »سـینما« بـه قلـم کرسـیتین متـس15، »سـینما« 
نوشـتۀ وارن باکلنـد16 و مقالـۀ »تئاتـر« به قلـم کـر الام17 را نام برد. 
نجومیـان در پایـان در بخـش پنجـم بـه چالش‌هایـی کـه تعریـف 
نشـانه و نشانه‌شناسـی در دهه‌هـای اخیـر با آن روبه‌رو شـده اسـت 
پرداختـه‌ و در ضمـن آن مقالاتـی از ژاک دریدا 18 و جاناتان کالر19 را 
منتشـر کـرده اسـت. وی عنوان داشـته‌اند کـه این چالش‌هـا نه ‌تنها 
از اهمیـت این حوزه دانش بشـری نکاسـته اسـت بلکه بـه قابلیت‌ها 

و ظرفیت‌هـای آن افـزوده اسـت )نجومیـان، 1396، 13(.
یکــی از ویژگی‌هــای مهــم ایــن کتــاب را کــه در قالــب مجموعــه 
ــه شــده اســت اســتفاده از نوشــتارهای نویســندگانی  ــالات ارائ مق

اســت کــه همگــی از نظریه‌پــردازان اصلــی در رشــته نشــانه 
شناســی هســتند و ایــن ویژگــی باعــث گردیــده کــه کتــاب مذکــور 
ــل شــود.  ــکا در مطالعــات نشانه‌شناســی تبدی ــل ات ــه منبعــی قاب ب
لازم بــه ذکــر اســت کــه نجومیــان بــرای هــر مقالــه، متنــی مفیــد 
و ســودمند دربــاره مؤلــف و معرفــی مقالــه اضافــه نمــوده و ســپس 
ــوزه  ــی در ح ــی و فارس ــع انگلیس ــع از مناب ــبتاً جام ــتی نس فهرس
ــت. از  ــرده اس ــه ک ــی ارائ ــورت کتاب‌شناس ــه ص ــی ب نشا‌نه‌شناس
ــی  ــد واژگان انگلیس ــی کلی ــر معرف ــاب حاض ــازات کت ــر امتی دیگ
ــف  ــن مول ــا اســت همچنی ــراه ترجمــه فارســی آنه ــه هم ــاب ب کت
کتــاب در برخــی مــوارد معــادل کلمــات را بــه زبان‌هــای دیگــری 
ــاب  ــت.در کت ــوده اس ــه نم ــز ارائ ــی نی ــا آلمان ــه ی ــد فرانس مانن
ارزشــمند نشانه‌شناســی، حــوزه‌ای از دانــش بشــری معرفــی شــده 
ــدی را از  ــم جدی ــتم فه ــده‌ی بیس ــت س ــای نخس ــه در دهه‌ه ک
زبــان و زبان‌شناســی را منجــر شــده اســت. در اثــر مذکــور تعریــف 
ــی،  ــی بررس ــت: نشانه‌شناس ــده اس ــه آم ــن گون ــی ای نشانه‌شناس
معناســازی(  دلالت‌پردازی)فرآینــد  کنــش  تفســیر  و  تحلیــل 
پدیده‌هــای عالــم اســت. نشانه‌شناســی روش خوانــدن متــن 
ــی  ــانه شناس ــد. نش ــف کن ــن را کش ــن مت ــان زیری ــا زب ــت ت اس
ســاختارگرا امــروزه یکــی از مهم‌تریــن رویکردهــای نشانه‌شناســی، 
نشانه‌شناســی فرهنگــی اســت کــه رابطــه ‌ی نشــانه‌ها را در 
ــد  ــل می‌کن ــن تحلی ــوان مت ــه عن ــگ را ب ــی و فرهن ــتر فرهنگ بس
نشانه‌شناســی  تعریــف  در  همچنیــن   )13  ،1396 )نجومیــان، 
ســاختگرا، این‌گونــه آمــده اســت کــه، نشانه‌شناســی  ســاختگرا بــه 
دنبــال معنــی نهفتــه‌ای در متــن نیســت، بلکــه بــه دنبــال آن اســت 
کــه توضیــح دهــد معنــی هــر متــن چگونــه شــکل می‌گیــرد. بــه 
عبــارت دیگــر، نشانه‌شناســی ســاختگرا هدفــی جــز توصیــف 
فرآینــد تولیــد معنــی نــدارد. مــا نمی‌توانیــم یــک رفتــار اجتماعــی 
واحــد ، یــا یــک متــن ادبــی واحــد را تحلیــل کنیــم مگــر آنکــه آن 
را در ارتبــاط بــا نظام‌هــای مشــابه دیگــر بررســی کنیــم )همانجــا( 
و در ادامــه در توصیــف نشانه‌شناســی پساســاختگرا این‌گونــه 
آمــده اســت کــه: رویکــرد پساســاختگرا بــه مجموعــه‌‌ی گســترده‌ای 
از نظریه‌هــای نقــد اطــاق می‌شــود کــه پــس از ســاختگرایی و بــا 
ــد  ــکل گرفته‌ان ــاختگرایان ش ــه س ــبت ب ــری نس ــه‌ای موضع‌گی گون
)همانجــا(. بــه گمــان نجومیــان بــه ایــن دلیــل نقــد پساســاختگرا 
ــد  ــرح ش ــد مط ــن در نق ــی نوی ــا چهارچوب ــم ی ــوان پارادای ــه عن ب
کــه، درون رویکردهــای متفاوتــی از خوانــش متــن جــاری گشــت 
کــه از جملــۀ آنهــا می‌تــوان نقــد واســاز، نقــد پســا اســتعماری، نقــد 

ــژاد و مهاجــرت، نقــد گفتمانــی، رویکــرد تاریخ‌گرایــی  فرهنگــی ، نقــد ن
ــا  ــاختگرایان ب ــمرد. پساس ــی را برش ــت جنس ــیت و هوی ــد جنس ــو، نق ن
ــه  ــه آن از جمل ــته ب ــات وابس ــاختگرا و اصطلاح ــی س ــان نشانه‌شناس زب
دال و مدلــول، همنشــینی و جانشــینی، در زمانــی و همزمانــی و زبــان و 
ــن  ــاری همی ــا ی ــد و اصــول تفکــر ســاختگرا را ب ــار ســخن می‌گوین گفت
ــوان  ــاختگرایی در ت ــه پساس ــد ک ــد هرچن ــش گرفتن ــه چال ــا ب واژه‌ه
نمایــش معنــی درون زبــان و وجــود نظامــی زیریــن و ثابــت در متــن کــه 

ــد دارد. محــور و مرکــز فهــم باشــد تردی

پی نوشت

1- ایشــان ایــن کتــاب را در ۷ فصــل تنظیــم نمــوده اند.این كتاب از ســطح علمی 
بالایــی برخــوردار اســت و قلــم ايشــان برای غالــب خواننــدگان ســنگین می‌نماید.

ــد و عناصــر فضــای  ــک کالب ــرد دراماتی ــی واکاوی کارک ــن پژوهــش در پ 2- ای
معمــاري در ســینمای اصغــر فرهــاد بــه طــور خــاص فيلــم فروشــنده و کشــف 
ــا  ــه ب ــن مطالع ــم اســت. در ای ــن فيل ــان نشــانه‌های مت ــن آشــکار و پنه مضامي
ــه  ــی و چارچــوب نشــانه شناســی سوســور ب ــوای کیف ــل محت اســتفاده از تحلي
ــه  ــم فروشــنده حجمــی گســترده از نشــانه‌ها ب نتایجــی از قبیــل اینکــه در فیل
ــد معمــاري باعــث بوجــود  ــب کالب صــورت کامــا محســوس و هدفمنــد در قال
امــدن فضــای دراماتیکــی داســتان شــده و و برانگیختــن احساســات بیننــده را 

موجــب گشــته، دســت یافتــه اســت.
3- در ایــن مقالــه بــا واکاوی ویژگی‌هــای ســبکی و عناصــر بصــري آثــار نگارگران 
ــا در  ــبک و نقش‌مایه‌ه ــول س ــیر تح ــری س ــی و پیگی ــار گورکان ــی در درب ایران
ــل و  ــای دخی ــک از فرهنگ‌ه ــر ی ــگاه ه ــن جای ــه تبیی ــدان ب ــن هنرمن ــار ای آث

قابــل رويــت در ایــن آثــار پرداختــه شــده اســت.
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فرهیخته گرامی: 
ــر  ــا تصوی ــراه ب ــوده و هم ــل نم ــتراک را تکمی ــرم اش ــریه، ف ــتراک نش ــت اش ــت درخواس جه
ــرم جهــت  ــه آدرس پســت الکترونیکــی نشــریه ارســال فرمایید.)دانشــجویان محت ــی ب کار مل
اســتفاده از تخفیفــات دانشــجویی، لازم اســت تصویــر کارت دانشــجویی خــود را نیــز ضمیمــه 

ــد.( نماین
پــس از دریافــت فــرم تکمیــل شــده اشــتراک، از ســوی دفتــر نشــریه جــدول تعرفــه و شــرایط 
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